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Abstract: The work deals with the literary treatment of the topic of death in the baroque
poem Christian School by Hugolin Gavlovi¢, specifically in its cycle On Death. Emphasis is
put on dominant motifs present in the thematic structure of the cycle in relation to its
catechetic and didactic function, as well as on those characteristics of the poetic treatment
of the topic that are typical for contemporary baroque poetics. The analysis itself is, with
reference to the structure of its theme, in overall divided into three main sections: Earthly
life and death, Contemplation of death and memento mori and Dying and body. A short
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1 Uvod

V obdobi baroka nebola téma smrti len jednou z mnohych, ale mala v ramci kolektivnej
imaginacie popredné postavenie (porov. Mikulec, 2013, s. 213); ako piSe Brtanova, ,baro-
kovy Clovek vychadzal z koncepcie smrti ako brany k Absolitnu“ (2012, s. 54). Cielom
tejto prace je urcit, akym sposobom sa tematika smrti traktuje v barokovej basnickej
skladbe Hugolina Gavlovi¢ova Skola krestanskd (1758), a to konkrétne v prvom z jej $ty-
roch cyklov, ktory je pre tito tému vyhradeny. Vzhl'adom na ideolégiu minulého politic-
kého reZimu sa toto dielo pred rokom 1989 vo vSeobecnosti opominalo, vyskum o niom
preto v sticasnosti eSte stale zaostava (porov. Pavlovi¢ova, 20144, s. 137-139). Mojou am-
biciou nie je vyvodzovat z textu vSeobecné zavery o dobovo podmienenych postojoch
k tematike smrti, ale zistit, akym spdsobom sa v tomto konkrétnom texte realizuje lite-
rarne stvarnenie tejto témy. Stistredim sa jednak na dominantné motivy cyklu a jednak na
tie jeho znaky, ktoré su typickeé pre barokovu literarnu poetiku. Vzhl'adom na vel’ky rozsah
cyklu sa pridrziavam prevazne metody dokladania motivov niektorymi konkrétnymi pa-
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sazami alebo vacsimi textovymi celkami (konceptmi), ktoré exemplarne vystihuju vSeo-
becné tendencie pritomné v celkovej obsahovej $truktire cyklu. Ked'Ze Skola krestanskd
predstavuje komunikat pevne zasadeny do nabozenského kontextu krestanstva, budem
sa pri praci s dielom sa opieram aj o Bibliu ako o viac-menej zavazny prototext pre diela
krestanského naboZenského zamerania a scasti aj o teologicku a historiograficku sekun-
darnu literataru.

2 Skola krestanska

Gavlovi€ sa spolu s Petrom Benickym zarad'uje medzi predstavitel'ov barokovej didak-
ticko-reflexivnej lyriky (porov. Gafrikova, 1989, s. 30-31). Uplatiiovanie tohto terminu
v suvislosti s Gavlovicom pravdepodobne suvisi s faktom, Ze pred rokom 1989 bola z ide-
ologickych dévodov objektom zaujmu najma Valaskd skola, zatial ¢o Skola krestanskd
(1758) sa z dévodu jej naboZenského zamerania prevazne opominala, a to aj napriek
tomu, Ze napriklad podl'a Milana Hamadu Valasku skolu svojimi basnickymi kvalitami pre-
vySuje (porov. Pavlovicova, 2014a, s. 138-139 a s. 169). Pre jej duchovné zameranie by
zrejme bolo presnejsie pre Skolu krestanski pouzit vyraz katecheticka, pripadne, vzhla-
dom na jej tematické jadro, eschatologick3, teda tematizujtca posledné veci Cloveka, pri-
¢om ide o najrozsiahlejsie dielo eschatologického charakteru v slovenskej barokovej lite-
rature (porov. Heriban, 1998, s. 361; Pavlovicova, 20144, s. 137).

Z hl'adiska klasifikacie textu by otdznym mohlo byt aj jeho zaradenie do literarneho
druhu; napriklad Jan MiSianik sa vyjadril, Ze Gavlovi¢ v podstate nie je lyrikom, ale ,iba“
didakticko-moralizatorskym basnikom (porov. MiSianik, 1974, s. 198). Zrejme je pravdou,
Ze Gavlovic nie je lyrikom v tradicnom zmysle, a to najma preto, Ze jeho hlavnym cielom
vo vSeobecnosti nie je komunikacia intimnych vnutornych obsahov a basnické sprostred-
kovanie jeho subjektivneho prezivania. Tato predstava o lyrike vSak zodpovednad iba jed-
nému z lyrickych subvariantov, menovite subvariantu autoreprezentatnému; Gavlovi-
¢ova tvorba, vratane §kob/ krestanskej, patri do apelativneho lyrického subvariantu, v kto-
rom sa ,autorsky subjekt obracia na adresata, usiluje sa doini ,vrazit’, ,drgnut‘ don, aby
zaujal poZzadovany postoj“ (Pavlovi¢, 2011, s. 93). Apelativny charakter Skoly krestanskej
sa prejavuje najma v neustalej orientdacii na percipienta, sprevadzanej naduzivanim dru-
hej osoby singularu, kvoli Comu je Gavlovi¢ov autorsky subjekt v texte skuto¢ne pritomny
iba akoby sprostredkovane, skryte. Toto potlaCanie autorskej subjektivity pritom mozno
dat’ do suvisu s naboZensky podmienenou koncepciou autora, v ramci ktorej je autor iba
BoZim nastrojom a ,sdm seba nedefinuje z pohl'adu sakralnosti za produktora, ale, hoci
hovori, je iba paciensom reprodukujicim slova Iného“ (Pavlovic, 2011, s. 93)1.

1 Tento pohl'ad na autorstvo mozno zrejme doloZit aj titulnym listom Skoly krestanskej, na ktorom chyba
meno autora, pricom sa autor za uplatnenia predloZky skrz namiesto od uvadza iba ako chory knaz: ,skrz
jedného nemocného kneza.”
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3 Pozemsky Zivot a smrt

Jednym z hlavnych spdsobov, ktorymi sa v cykle traktuje tematika smrti, je jej neustale
nahliadanie z hl'adiska faktov pozemského Zivota. V texte sa tak v sulade s barokovou an-
titetickostou konstruuje prehl'adna binarna opozicia pozemsky Zivot - smrt’ (vecny Zivot),
ktorej ucelom je napomoct hodnotovej orientacii percipienta v rozoberanej problema-
tike. Zivot tu potom figuruje nielen ako protiklad k smrti a ve¢nému Zivotu, ale tieZ ako
jeho predohra, ktora v duchu hesla qualis vita, mors est ita (aky Zivot, taka smrt’)2 deter-
minuje samotny moment smrti a posmrtny zZivot (cestu duse po jej odtrhnuti sa od tela).
Tento proces je pritom reciprocny, ked’Ze samotny Zivot je ovplyviiovany neustalym ve-
domim nevyhnutnosti smrti, konecnosti Zivota.

Medzi kI'i€ové stratégie textu vo vztahu ku konsStrukcii obrazu pozemského bytia je in-
tenzivne sustredenie sa na negativne aspekty l'udského Zivota, ich textova kumulacia a hy-
perbolizacia. Zdéraziniovanie negativnych javov I'udského bytia je pritom v stlade s Pavlo-
vicovej postrehom, Ze pre barokové texty je vo vSeobecnosti charakteristické pesimistické
vyznenie (porov. Pavlovicova, 20144, s. 164). Na pozemské utrpenie sa zameriava aj kon-
cept €. 130 (Krdtké v svete Zivobyti, md ndm k poteseni byti). Déraz sa tu kladie na kratkost
I'udského Zivota, ktora sa vSak paradoxne vnima ako pozitivum, kedZe dlhy Zivot by bol
podl'a autora iba predizenim pozemského utrpenia. Tento nazor je tu pritom dotovany
autoritou Senecovho vyroku: ,Mluvi Seneka uceny: dobrd vec se stala / Ze Zddnému priro-
dzenost’ dluho Zit nedala” (tretie dvojversie konceptu). Stvrté s piatym dvojver$im potom
znova kumulativne vymenuvaju rozli¢né podoby pozemského utrpenia:

CoZ md clovek k Zivobyti? Starosti veliké,

rozli¢né nebezpecenstvi, nemoci vseliké.

Strach, chudobu, neduZivost, prenasledovdni,

krehkost k hrichu ustavi¢nt, ducha suZovdni (v. 1671 - 1674).

Zaujimavé je, Ze v opozicii k prevazne fyzickym formam utrpenia sa tu nakoniec pripomi-
naju aj duchovné tazkosti, menovite l'udska nachylnost na hriech, ktora je navySe perma-
nentna (,krehkost’ k hrichu ustavicnu, ducha suZovani“). Posledné dvojversSie konceptu
bezuteSnost pozemskej existencie formuluje v extrémne vypatej polohe:

Mnozi v uzkostdch vselikych zunovali Ziti,
radnej by si vyvolili juZ jedntic zemriti (v. 1675 - 1676).

Autorov pesimizmus vo vztahu k pozemskému bytiu ¢loveka je tu obzvlast exponovany;
I'udsky Zivot sa prezentuje v polohe, v ktorej sa pre daného ¢loveka stava neznesitelnym,
a preto nadobuda rydzo negativnu hodnotu. Smrt sa potom stava preferovanou alterna-

2 Toto heslo si Gavlovi¢ zvolil aj za nazov svojho 46-stranového didaktického spisu z roku 1749 (porov.
Brtanova, 2012 s. 53).
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tivou, kone¢nym vyslobodenim zo zovretia pozemskych utrap. Zaroven je tu vSak po-
trebné dodat, Ze v cykle O smrti Gavlovic v sulade s krestanskou naukou jednoznacne od-
sudzuje akt samovrazdys3.

V cykle O smrti sa v sulade s heslom vanitas vanitatum, omnia vanitas (lat, ,marnost nad
marnost, vSetko je marnost*; porov. Minarik, 1984, s. 14) pozemsky Zivot nahliada ako
bezvyznamny a nicotny. Nepoukazuje sa tu pritom iba na jeho kratkost' (neadekvatnost
z hl'adiska kvantity), ale na celkovi bezvyznamnost, efemérnost az neskuto¢nost hodnot
viazucich sa na c¢asnu, pozemsku existenciu, pricom tato sa v texte javi ako akési simu-
lakrum, sen alebo divadelné predstavenie (theatrum mundi; porov. Vrablova, 2013, s. 88).
Ako uvadza Minarik, ,barokovy clovek akoby bol Zil v akomsi neskutonom a snovom
svete alebo vystupoval ako herec v predstaveni pozemského Zivota, ktoré sa odohravalo
na doskach vel'kého svetového divadla. Prava skutocnost nastala aZ po skonc¢eni sna alebo
hry, t. j. po smrti“ (Minarik, 1984, s. 16). Zivot ako sen sa prezentuje napriklad v koncepte
C. 74:

Sen jest v svete Zivot lidsky, a v smrti se mine,

cos’ mel ve sne, neni tvoje, kdyZ spani pomine (v. 1001 - 1002).
Divadlo sveta je potom tematickym centrom konceptu ¢. 8:

PovaZuj si: tento svet jest theatrum veliké,

v nem se Cirid komédie, a kumsty vseliké.

A my lidé v nem Zijici persony cCinime,

juz k hodnosti, juZ k chudobe Casto se menime (v. 201 - 204).

Pozemsky Zivot sa teda v texte vnima nie ako skuto¢nd, prvotna droven reality, ale iba ako
odraz, symbol alebo emblém skutocného, nadpozemského sveta, Co je charakteristické
pre barokové zmysl'anie vo vSeobecnosti (porov. Minarik, 1984, s. 16). Fakty ¢asného
sveta nie su pravou hodnotou, ale predstavujd iba rolu, tlohu, ktora bola ¢loveku na
kratky ¢as prepoZi¢ana a moze sa 'ahko zmenit eSte za pozemského Zivota, kedZe vSetko
je krehké a nestale; skutocna hodnota spociva v priestore mimo vnimatel'nej reality, pri-
c¢om tato droven skutoc¢nosti sa cloveku stane dostupnou az po jeho smrti. Toto suvisi aj
s Gavlovicovym vnimanim bohatstva a socidlneho statusu:

V prach a popel smrt' obracd pdna i sedldka,
neb podle prirodzenosti vSeckym je jednakd (v. 259 - 260).

Socialne rozvrstvenie spolocnosti a majetkova nerovnost si zobrazené ako docasné
a v principe nepodstatné, ked'Ze smrt tieto rozdiely stiera; 'udstvo je v kontexte smrti
rovné, ba az rovnaké, homogenizované (,v prachu bohati chudobni poznat' se nedaju”, v.
256), pricom materialne statky v tejto suvislosti nehraju ziadnu rolu:

3 Porov. napr. koncept ¢. 152 (Bud'to v svete trpké Ziti, nesloboda se zabiti).
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V tem ti Zdden nepomtiZe, ani tvé umeni,
ani stribro, ani zlato, i drahé kameni (v. 265 - 266).

V podobnom duchu sa nesie aj d'alSia textova stratégia zvyraziiujica marnost a pominu-
tel'nost’ ¢asnej existencie: topicky motiv ubi sunt (lat. ,kde si?“). Vo vSeobecnosti ide o vy-
menuvanie os6b alebo miest, ¢asto historicky vyznamnych alebo bohatych, a zdoraziiova-
nie faktu, Ze sa uZ pominuli, a to napriek ich niekdajSiemu majestatu a bohatstvu (porov.
Cuddon, 1991, s. 1011-1012; Smatlak, 2007, s. 256). Charakteristickym prikladom uplat-
nenia tohto motivu je koncept €. 105 (Mnozi mnoho meli, a predce pomreli). V lom sa viac-
nasobne anaforicky opakuje vyraz ,kde su“ za ktorym je uvedeny alebo opisany status
danej osoby:

Kde su, kteri se vozili ve voze hodnosti?

Kde sui juZ nepremoZenych cisdriv mocnosti?

Kde su krdli, kteri meli krajiny ve vldde?

Kde st pdni, kteri kone krmili k pardde? (v. 1365 - 1368).

Neskor sa okrem vysokopostavenych oséb zhromazd'uju aj javy stelesiiujiice pohodlny
a bezstarostny Zivot, napr. ,Kde st saty? kroj vyborny? kde sluZebnici?“ V desiatom versi
potom autor kone¢ne v momente detenzie poskytuje odpoved na nahromadené otazky:
,Pomreli. Neb smrt' panuje nad vSemi od vekuv.” Opat sa tu teda zddraziuje univerzalnost
smrti, vo svetle ktorej sa socidlne rozdiely javia ako bezvyznamné, pricom autor potom
v predposlednom versi efektne konStruuje kontrast medzi nahromadenymi obrazmi ma-
jestatnosti a bezuteSnou realitou smrti, uplatniac motivy prachu a kosti: ,V prach se vseci
obrdtili, zmnohych neni kosti.” V poslednom versi je opisovany princip v druhej osobe
vztiahnuty aj na samotného percipienta: I ty téZ pujdes za nimi podle povinnosti.”
Prchavost’ a niCotnost’ pozemského Zivota sa v texte Casto zobrazuje aj cez niektoré ty-
pické metaforické obrazy, ktoré u vnimatel'a evokuju Zelany dojem nestalosti pozemskych
hodnot. Napriklad v koncepte ¢. 182 (Marnost' svetskd nic neplati, milovniktv svojich trati)
sa svetska marnost prirovnava k dymu, hmle, pare a pene, ¢o su vSetko materialne kon-
kretizacie principu efemérnosti, prchavosti. V eSte vypatejSej podobe su obrazy pominu-
tel'nosti nakumulované v koncepte ¢. 245 (Ze Zivota nechlub se vic, nebo neni z ni¢eho nic).
Viiom Gavlovi¢ uplatnil prirovnanie Kk tieriu, kvetu, zeline, trdve, prachu, pene, vode,
kvapke, listku, l'adu, vtdkovi, Sipu, stromceku, orlovi, vetru, oblaku, pierku, hmle, dymu, pare,
blatu atd'. Tieto motivy patria v ramci barokovej literatiry medzi tzv. loci communes (lat.
»Spolo¢né miesta“), teda ustalené motivy, ktoré sa pri komponovani diel intertextualne
preberaju (porov. vysvetlivky v Gavlovi¢, 2012, s. 699)4

4 Loci communes sa uplatnovali uz v literattire obdobia stredoveku, napriklad legendické texty vykazovali
pocetné spolo¢né miesta (v pripade legiend nazyvané aj hagiografické topoi). Textudlne uplatiiovanie
motivov loci communes je d6sledkom dobovej literarnej konvencie, podl'a ktorej sa od autora neo¢akava
invencnost, kreativita, ale formulacia problému literarnymi prostriedkami, ktoré su Citatel'ovi uz viac-
-menej zname a neprekvapia ho (porov. Bo¢kova, 2013, s. 35; Pavlovicov4, 2015, s. 38).
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4 Kontemplacia smrti a memento mori

Nutnost rozjimania nad smrtou sa javi ako jeden z kI'i¢ovych aspektov Gavlovi¢ovho pri-
stupu k eschatologickej tematike, priCom jeho text ma byt pre citatel'a sprievodcom pri
tejto ¢innosti. V Darovdni Tretimu rddu Serafinskému Gavlovi¢ uvadza: ,Rozjimati ku
uZzitku jest sic kumst nemaly / vsak i z Citani pilného miiZes met’ zisk stdly / A jak si to budes
spivat, ducha v sobe vzbudis / budes Zddat' to napravit, jestli v necem bludis.” Ako podotyka
Vrablova, funkcii textu ako sprievodcovi pri kontemplacii napomaha fakt, Ze téma sa vzdy
nahliada z viacerych hl'adisk a Ze délezité myslienky sa v niom opakuju viackrat (porov.

Vrablova, 2004, s. 53).

Predpokladom aktivne kontemplativneho Zivota je ustavicné uvedomovanie si kone¢nosti
pozemskej I'udskej existencie. V dosledku toho sa v Gavlovicovom texte neustale opakuju
a variuju formulacie nevyhnutnosti konca I'udského Zivota, ¢asto ako typické barokové
vyzvy memento mori (lat. ,pamataj na smrt“). Toto heslo s p6vodom v antickom Rime sa
v svete krestanstva tesSilo vel'kej obl'ube a prisne kontemplativne rady ho pouzivaju do-
dnes. V obdobi baroka bolo pripominanie smrti vel'mi frekventované napriklad vo vytvar-
nom umeni, ale aj pocas bohosluzieb: knaz zvykol pocas kazne drzat v ruke lebku ako
symbolické memento mori (porov. Mikulec, 2013, s. 215; Pavlovicova, 2014a, s. 170).

V koncepte €. 257 (Na tos’ na svet prisel, abys’ z neho vysel) sa nevyhnutnost smrti ako fakt
sprevadzajuci kazdu pozemsku chvil'u ¢loveka znazornuje obrazne ako pismeno M (mors)
permanentne vpisané do I'udskych dlant:

KaZdy clovek na svych dlaridch md literu eM, eM,
aby sobe pripominal to slovicko: zemrem (v. 3193 - 3194).

Tento obraz asociuje jednak Kristove ukriZované dlane a tieZ stigmy niektorych svatcov.
Dlane su v koncepte miestom, kde je ,vpisany“ osud ¢loveka, podobne ako ked veStec
,Cita“ osud ¢loveka z linii na dlani (chiromantia). Tento osud je vSak pre Gavlovica u kaz-
dej osoby vZdy rovnaky a nemenny (smrt’). Dosledok nevyhnutnosti smrti je potom for-
mulovany v poslednom dvojversi konceptu: je nerozumné lipnit na pozemskom Zivote,
prili§ sa v iom udomaciiovat, mysel treba obratit za horizont pozemskej existencie, pri-
¢om toto neziaduce udomdaciiovanie sa vo svete sa vyjadruje metaforicky ako stavanie
hniezda (,nemudrost jest, s velku prdcu tam hnizdo stavati®).

Koncept €. 97 (ZdrZanlivost nadobyvd, kdo smrt’'v mysli ¢asto mivd) formuluje potrebu roz-
jimania o smrti vo vztahu k zdrZanlivosti (ako odmietnutie pozemskej marnosti):

Potrebnd jest zdrZanlivost' ve vSech vecdch tebe,
tu nabudes, jak rozjimas casto o pohrebe (v. 1271 - 1272).

Zhromazd'ovanie pozemskych statkov sa tu charakterizuje ako nieco, o odvadza pozor-
nost Cloveka od tych veci, ktoré su skuto¢ne podstatné (posmrtna existencia a priprava
na nu). Explicitné memento mori je pritomné v predposlednom dvojversi konceptu
(,,Cokoliv kdykoliv Cinis, smrt' mej vZdy na mysli“); nevyhnutnost smrti je podl'a Gavlovica
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nieco, o ma ¢lovek zohl'adnovat neustale, bez ohl'adu na ¢innost (teda nie iba po¢as mod-
litby alebo bohosluzby), a kazdy aspekt jeho Zivota ma byt tomuto faktu podriadeny.

5 Umieranie a telo

V cykle O smrti ma, samozrejme, vysadné postavenie tematika umierania a samotnej
chvile smrti. Cyklus je tematicky pribuzny priruckdm typu ars moriendi (lat. ,umenie
umierat”), ktorych ucelom bolo pomdct citatel'ovi pripravit sa na moment smrti, a tak si
zabezpecit tzv. ,dobru smrt“ (mors bona), prip. ,Stastnu smrt* (mors felix; porov. Mikulec,
2013, s. 218). Ako uvadza Mikulec, ,dobra smrt [...] byla pro barokniho katolika velmi
dtlilezita, mohla totiZ napomoci jeho dusi pti pfechodu do vé¢ného Zivota“ (Mikulec, 2013,
s. 218). Dobra smrt teda nebola cielom sama osebe. Z hl'adiska dobrej smrti bolo pritom
dolezité, aby bol umierajici zmiereny s Bohom, aby prijal nalezité sviatosti a aby sa po-
meril s l'ud'mi zo svojho okolia.

Relativne velké mnoZstvo konceptov v cykle sa sustredi na opis a vymenuvanie rozlic-
nych spésobov smrti a okolnosti umierania, pricom tymto zdoéraznovanim diverzity pricin
smrti sa poukazuje na krehkost a pominutelnost I'udského zdravia a Zivota. Gavlovic
v koncepte ¢. 98 (Starost, pripadek a nemoc, té jidii smrti na pomoc) rozliSuje tri zakladné
spOsoby smrti: staroba, choroba a nehoda. Kazdému z uvedenych sp6sobov smrti potom
vyhradzuje aj samostatny koncept, napr. starobe koncept ¢. 128 (Po starosti smrt je jistd,
kdo je stary, nech se chystd), chorobe koncept ¢. 161 (Vselijaké sii nemoci, mnohé nemaji
pomoci) a nehodam napr. koncept €. 164 (4 i zdravi zemiraju, bud'to smrt’'v mysli nemajii).
V mnohych konceptoch tematizujicich spésoby smrti sa uplatiiuje motiv ubi sunt - vyme-
nuvaju sa historické postavy a uvadzaju sa okolnosti ich smrti, ako je to v koncepte ¢. 179
(Ach, v lidskej smrtedInosti, neni Zddnej bezpecnosti):

Saufejus byl v teplicdch; kdyZ z kupele vysel,

zjedel vajco, pil medovec, a hned’ k smrti prisel.

A Decimus Saufejus zemrel pri obede,

a Skapulu od vecere smrt’ do hrobu vede (v. 2253 - 2256).

Niektoré koncepty potom na malom priestore kumuluju vel'ké mnoZstvo réznych spdso-
bov smrti, ¢o im dava aZ morbidne vyznenie. Prikladom je koncept ¢. 138 (Smrt'neb konec
v§em jednaky, sp6sob k smrti vselijaky), v ktorom sa sposob smrti konkretizuje po viacna-
sobne opakovanom zadmene ten:

Ten od vody, ten od ohne, ten v boji od kulky,
ten umird na posteli, kdyZ Zdda pilulky,
ten z trdpeni, ten od hladu, ten z rany morovej,

ten z upadku, a ten zase z rady doktorovej (v. 1763 - 1766).
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Ako piSe Vrablova, Gavlovi¢ ,motivom necakaného prichodu smrti povzbudzuje Citatel’a,
aby sa vyrovnal s realitou smrti a pripravil sa na jej prichod“ (Vrablova, 2013, s. 90). Ne-
znalost hodiny smrti ma byt pre percipienta motivaciou na ¢nostny Zivot, ked’Ze mu ne-
musi byt dopriaty ¢as na predsmrtné pokanie.

DoleZitou stratégiou vo vztahu k tematizacii umierania a smrti v cykle je sustredenie sa
na l'udské telo, s dorazom kladenym takmer vyhradne na jeho nedokonalost, krehkost,
prip. aZ odpudivost. Dobové ndboZenské myslenie chapalo ¢loveka dualisticky, s telom na
jednej strane a s duSou na strane druhej, pricom telo bolo vo vSeobecnosti objektom po-
hfdania (porov. Pavlovicova, 2014b, s. 509)5. Tento dualizmus sa prekryva s barokovou
antitézou hmota (priroda) - duch (Boh), ktora Minarik vo svojej monografii Barokovd li-
teratura uvadza na prvé miesto v zozname barokovych antitéz (porov. Minarik, 1984,
s. 13). Takyto postoj sa intenzivne prejavoval uz v stredovekych legendach, pre ktoré je
charakteristické vyzdvihovanie asketického sp6sobu Zivota, sexudlny pesimizmus a ne-
priatel'stvo voci telu a telesnosti (porov. Pavlovicova, 2014b, s. 509-511)¢. Z hl'adiska li-
terarneho stvarnenia sa to v obdobi baroka manifestuje tym, co MiSianik nazval ,natura-
lizmom rozkladu, hniloby a makabrizmu“ (MiSianik, 1974, s. 204), teda hojnym uplatiio-
vanim vyraziva akcentujiceho prikro materialny, biologicky aspekt 'udského tela, ¢asto
cez sustredenie sa na zmyslové vnimanie (napr. doéraz na zapach). Vyobrazovanie l'ud-
ského tela ako nedokonalého a protivného moZno tiezZ vnimat' ako prejav ,hlbokého kaja-
nia a 'udského sebapohfdania“ a zaroven ,priamo pred o¢ami prebiehajiicej pominutel'
nosti“ (tamZze). Barokovy naturalizmus mozno z vyrazového hl'adiska dat do suvisu s tzv.
estetikou Soku, ktoru Miko spaja s kategoriou drastickosti vyrazu (orientécia na ,znaky,
javy, scény a vyrazy drsného, hrubého, obscénneho, nasilného, odporného, sadistického
zazitkového charakteru); (Miko, 1978, s. 169)’.

Gavlovic sa v cykle O smrti sustredi jednak na to, ¢o sa s telom deje pocas smrti, a tieZ na
to, ¢o sa s nim deje po smrti, teda na proces telesného rozkladu. Samotné umieranie sa
opisuje ako z externej perspektivy (symptémy viditeI'né zvonka), tak aj z vnitornej per-
spektivy, pricom Gavlovic sa snaZzi percipientovi sprostredkovat’ subjektivne pocity spre-
vadzajuce umieranie. Obidva tieto postupy sa navzajom krizia v koncepte ¢. 14 (Ostatné
bolesti, nemtiZii se znésti). Z priznakov vnimatel'nych zvonka tu uvadza napr. potenie, vy-
vracanie oci, stratu farby v tvari a v celom tele, suché usta a studené udy. Medzi subjek-
tivne vnimané priznaky smrti zarad'uje stracanie sil, stratu zraku, stratu sluchu, neschop-
nost hovorit, bolest v prsiach a staZené dychanie. Ako vidiet, umieranie sa zo subjektiv-
neho pohladu umierajiceho opisuje najma cez proces zlyhdvania zmyslovych ststav,
ked'Ze prave zmysly tvoria spojivo medzi subjektivnym vedomim c¢loveka a vonkajsim
svetom. Vyhradne na senzudlne vnimanie sa vo vztahu k umieraniu Gavlovic¢ sustredi
v koncepte ¢. 81 (Vsecké zmysly hynt v ostatriti hodinu), v ktorom prechadza od sluchu

5 Porov. napr. aj Rim 7, 24: ,Ja nestastny Clovek! Kto ma vyslobodi z tohto tela smrti?“ Toto dualistické
chapanie cloveka sa tematizuje napr. v koncepte ¢. 78 (To smrtt volaju lidé, kdyZ dusa ven z tela jide).

6 Paradoxom vo vztahu k dobovému sexualnemu pesimizmu je barokova mysticko-eroticka lyrika, v kto-
rej sa laska ku Kristovi a Panne Marii basnicky stvariiuje prostriedkami I'ibostnej lyriky (napr. Zenichu
muij spanily... od Zofie Kubini; porov. Smatlak, 2007, s. 250-253).

7 Ako uvadza MiSianik, ,,... otras, Sok a iZas je cielom barokového umenia“ (MiSianik, 1974, s. 176).
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(,,usi ohluchnu®), cez zrak (,,0ci zrak utrata”), chut (,jazyk strati kostovani“), cuch (,i nos
smradu nezavorid“) az po hmat (,,a i zmysel dotykani prijde k nicemnosti“). Z hl'adiska opisu
umierania je v cykle doleZzity aj motiv poruSenosti tela a doraz na jeho krehkost a pomi-
nutel'nost, pricom smrt’ sa tu vnima ako ddésledok narusenia hranic tela, ako strata jeho
fyzickej integrity (porov. Vrablova, 2013, s. 89-90). Toto sa realizuje napriklad cez stotoz-
novanie tela s hlinou, ¢im sa evokuje jeho krehkost' (napr. v. 1359 - 1360: ,A to si pilne
povaZzuj, Ze si zem a hlina / a nebude z tebe nikdy matéria jind“) alebo vymenuvanim roz-
licnych choroéb, na ktoré je telo nachylné (napr. koncept ¢. 161 s titulom Vselijaké st ne-

moci, mnohé nemajiu pomoci)B.

Intenzivnym naturalizmom sa vyznacuje napr. koncept (Clovek Zijici, zed'd te Cervici),
v ktorom sa mftve telo vyobrazuje ako pokrm pre cervy a iné Zivocichy:

Tak od smradu v hrobe zhnije, a cerv ho roztoci,

hadi vzniknt, a zeZer Strevd, tvdr i ocL.

Pokrm bude hadium, ¢erviim, a i Zabdm spolu,

a tak prijde svojim casem na nicemnost’ holu (v. 313 - 316).

Cervy, hady a Zaby tu ako Zivo¢ichy vyznacujtice sa odpudivostou zosiliiuji obrazotvorny
potencial verSov vo vztahu k znazoriovanému rozkladnému procesu. Déraz sa pritom
kladie na porusSenost tela, na narusenie jeho fyzickych hranic (,hadi vzniknii“), pricom na-
turalisticky efekt sa umocniuje amplifikacnym vymenudvanim roznych casti tela, ktoré
maju padnut za obet rozkladu (,Strevd, tvdr i oci“). Posledné dvojversie konceptu zdéraz-
nluje, Ze z pohl'adu svojho tela nebude mat percipient pokoj ani po smrti (,0 pokoji tela
tvého Zddnu necin zminku®), €o rozrusuje predstavu o smrti ako o ve¢nom odpocinku a za-
rovei je to v protiklade k I'udskej tendencii budovat okolo mrtveho tela auru déstojnosti.
Toto ma zrejme percipienta utvrdit v presvedceni, Ze moZnost akéhokol'vek posmrtného
pokoja a posmrtnej déstojnosti sa viaZe vyhradne na nesmrtel'nud existenciu duse.

6 Zaver

Zhfnajuco mozno konStatovat, Ze GavloviCovo literarne spracovanie tematiky smrti
v cykle Skola krestanskd sa vyznacuje tym, ¢o Smatldk nazval ,vyznamovou interferenciou
medzi transcendentalnostou a pozemskostou vypovede* (Smatldk, 2007, s. 268), teda
snahou o komunikaciu naroc¢nych, posvatnych obsahov presahujicich rozumové schop-
nosti Cloveka prostrednictvom takych jazykovych prostriedkov, ktoré su citatel'skému
okruhu zname, ked'Ze odkazuju na aspekty jeho kazdodennej reality. Vyrazom tejto snahy
je aj intertextualita diela prejavujuca sa, okrem iného, v uplatiiovani topickych motivov
(napr. ubi sunt) a loci communes, ktoré su v dobovej literattre ustalené, a preto pre per-
cipienta nepredstavuju zasadnejsi interpreta¢ny problém. Orientacii Citatela napomaha

8  Pri odkaze na hlinu sa aluduje Gn 2, 7: ,Vtedy Pan, Boh, utvoril z hliny zeme ¢loveka a vdychol do jeho
nozdier dych Zivota. Tak sa stal ¢lovek Zivou bytostou.”
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aj antitetickost textu, ktora sa manifestuje ako inscenacia motivov na baze binarnych pro-
tikladov, pricom jeden protiklad vZdy predstavuje negativny hodnotiaci p6l a druhy pozi-
tivny (pozemsky Zivot - vecny Zivot, telo - duch, hriech - cnost). Tieto tvorivé stratégie
suvisia s faktom, Ze dielo je urCené pre SirSiu laicku verejnost, vo vztahu ku ktorej ma
spiniat’ katechetickd funkciu (porov. Gavlovi¢, 2012, s. 9).

V sulade so Specifickym naboZenskym kontextom diela sa smrt’ v texte neprezentuje ako
nieco, ¢o je pritomné bezpecne vo vzdialenej budicnosti, ale ako fakt s implikdciami pre
Citatel'ovu sucasnost, pricom tieto implikacie maju viest k duchovnej premene krestana,
ktory sa vzdialil Bohu. Pozemsky Zivot sa vo vztahu k vecnému Zivotu prezentuje iba ako
jeho predohra, pripadne ako odraz, symbol vec¢nosti. Vedomie nevyhnutnosti smrti, posil-
nené jej stalym pripominanim, ma u ¢loveka viest k zavrhnutiu hriechu a odvrateniu sa
od svetskej marnivosti. Na posilnenie vedomia neodvratnosti smrti sliZia aj tie Casti,
v ktorych sa podrobne opisuje smrtel'na agénia (¢asto zo subjektivneho pohl'adu umiera-
juceho) a posmrtny rozkladny proces, vo vSeobecnosti za uplatnenia naturalistickych ob-
razov zdoraziujucich drastickost a odpudivost telesnej, materialnej reality.
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