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1. Strucné dejiny divadla SKRAT
a jeho ¢innost

Bratislavské divadlo SkRAT (zjednodusene aj SkRAT) zacalo
svoju ¢innost ¢oskoro po rozpade divadla Stoka. Najprv si hladalo
provizorne priestory, ako bola pivnica Vlada Zborona a jeho suse-
da (uskutocnilo sa v nej prvé predstavenie Stredna Eur6pa ta mi-
luje). V spominanej faze bolo vSetko okolo tohto divadla nejasné.
Jasné bolo iba jedno: nastojciva tizba hrat. Svoju ,,domovska” scé-
nu v priestore A4 na Namesti SNP 12 muselo po case opustit. Teraz
posobi v priestoroch YMCA. Mozno aj v tychto zmenach miesta
je pricina, ze verejnost, ba dokonca ani studenti divadelnych od-
borov, ho dokladne, alebo vobec nepoznaju. Moze to vSak vazit
aj v typoldgii divaka. SKRAT je pre divaka, ktory sa moze zabavat
do bezvedomia — ale predtym mal vedomie. Inymi slovami, dob-
ry divacky partner SkRATu je uvazujuci, so zmyslom pre reflexiu,
mozno aj filozoficky zdatny, pricom proces jeho partnerstva nieze
nevylucuje, lez priam vyzaduje uvolnenost, slobodu pre hru a za-
bavu.

Divadlo je velmi tispesné, o com sveddi aj jeho ticast na roznych
divadelnych festivaloch a zajazdoch po eurdpskych krajinach, naj-
mi v Cechach a Nemecku. Napriek tomu treba uviest, Ze sa o fiom
dosial napisalo pomerne malo. Divak vSsak ma popri pisomnej
podobe moznost vyuzit aj informacny zdroj priameho rozhovoru
s jeho tvorcami, ktori st ochotni pribliZit veci okolo divadla cel-
kom osobne. Aj pri pisani interpretacii hier, a to Strednd Eurdpa
ta miluje; Smutny Zivot Ivana T.; Umri, skap a zdochni...!!! a Extrak-
ty a ndhrady sme sa opierali o tento zdroj, pravda, popri scenari
a navstevach konkrétnych predstaveni. Uvedené hry reflektujeme
aj v cykle fotografii, ktoré boli zrealizované priamo pocas predsta-
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veni. Byt divakom medzi divakmi a zaroven fotografom predsta-
venia vytvara celkom osobitu situdciu, plnt napétia, v ktorej bez-
ny fotodokument nadobtuida ¢rty reportaznej fotografie. Pri tvorbe
tychto fotografii odpadla akdkolvek mozZnost pokynov fotografa,
jednotlivé zabery si vyzadovali rychlost a pohotovost, ¢iastocne sa
vSak opierali o poznanie hry. Z toho dévodu dokladame fotogra-
ficka prilohu ako sucast interpretacného procesu.

V knihe sa odrazaju dva hlavné aspekty. Na jednej strane v nej
ide o divadlo SkRAT ako institucionalizovany kultirny a spolo-
¢ensky jav, na druhej strane si vSimame konkrétnu tvorbu, a to cez
interpretané sondy vybrané na interpretaciu. V interpretaciach
ide o vyklady ¢i priblizenie hier ako umeleckych diel. Za materia-
lové vychodisko analyzy nam sltzia scendre hier a ich konkrétne
realizacie (iba osobne videné predstavenia).

Teatrologicka Dagmar Institorisova kladie vznik autorského
divadla ako novej netradicnej formy do SirSich stvislosti s postmo-
dernou a jej rozvojom, ked hovori: ,V devatdesiatych rokoch sa
divadlo zacalo pomaly otvarat novym spdsobom myslenia. Jednu
z jeho vyraznych linii tvori nadviazanie na postmoderné uvazova-
nie o svete.”! Pojem postmoderné divadlo sa vseobecne ustalil medzi
sedemdesiatymi az devatdesiatymi rokmi 20. storocia.” O SirSom
kulturologickom kontexte autorského divadla sa zmienuje aj V.
Marcok vo svojom literarnohistorickom diele Dejiny slovenskej
literatary.?

Podl'a Hansa-Thiesa Lehmanna postmoderné divadlo sa vnu-
torne diferencuje prostrednictvom rozli¢nych znakov, na zaklade
ktorych ho mozno zatriedit do Styroch skupin: , divadlo dekon-
Strukcie, multimedialne divadlo, obnovené tradi¢né/konvencné
divadlo, divadlo gest a pohybu.”* Lehmann vo svojej knihe da-
lej piSe, ze ,,je zlozité obsiahnut také Siroké pole z hladiska obdo-

INSTITORISOVA, D. —- ORAVEC, P. - BALLAY, M., 2006, s. 48.
LEHMANN, H.-T., 2007, s. 22.
MARCOK, V. a kol., 2004, s. 338.
LEHMANN, H.-T., 2007, s. 22.
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bia, o ¢om svedcia pocetné vyskumy, usilujice sa charakterizovat
,postmoderné divadlo” od roku 1970 na zdklade pozoruhodného
zoznamu znakov, akymi st viacvyznamovost, oslava umenia ako
fikcie, oslava divadla ako procesu, diskontinuita, heterogénnost,
netextualita, pluralizmus, viackddovost, subverzivnost, zahrnutie
vsetkych priestorov, perverznost, aktér ako téma a hlavna postava,
deformacia, text iba ako zakladny material, dekonstrukcia, autori-
tativny a archaicky text, performancia ako treti ¢lanok medzi dra-
mou a divadlom, antimimetickost, vymykanie sa interpretacii”.’
D. Institorisova charakterizuje slovenské autorské divadlo ako
»sled volne zoradenych vytvarno-pohybovo-hudobnych obrazov
s minimalnou mierou klasického dialogického alebo monologic-
kého textu. Neskor pribudol aj dialég a monoldg. Celkove vsak
je pren priznacna epizodizacia fabuly a velka miera vizualnosti
a symbolickosti. Charakterizuje ho dekompozicia, ktora sa stala
prinosom pre divadelné obsahové chapanie postmoderny”.® Le-
hmannovo tvrdenie, Ze postmoderné divadlo charakterizuje ,,vy-
mykanie sa interpretacii”, rozumieme ako vymykanie sa klasickej
interpretacii, kedZe sam predmet interpretacie, konkrétne hry,
je budovany vysokou mierou iraciondlna a individuality, ako to
uvadza aj Anna Gruskova v casopise Medzicas: ,V postmodernis-
tickom duchu by sme o jeho poetike mohli povedat, Ze sa vzdal
racionalnych a funkcionalnych foriem na prospech obhajoby in-
dividudlnej rozmanitosti a pluralitnej interpretacie, ze v désledku
tohto rozhodnutia pripustil rozpory a neddslednosti, rozsiril spek-
trum zaujmov atd.”” Tato nasa praca je postavend na bytostnom
presvedcent, Ze vSetko, ¢o je komunikatom, mozno interpretovat.
Vsimnime si napriklad, Ze aj atypické komunikaty, vymykajice sa
zvycajnej paradigmatike, ako napr. vypovede psychicky chorych
Iudi, pontkaju moznost uchopit ich z istého aspektu a rozvinat
ich zmysel. Na prvom mieste tak pri ,zlozitych” komunikatoch

5 LEHMANN, H. -T., 2007, s. 22.
6 Porov. INSTITORISOVA, D. - ORAVEC, P. - BALLAY, M., 2006, s. 51.
7 GRUSKOVA, A., 1996, s. 111.
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autorského divadla nestoji systém konvencnej poetiky, ale antro-
pologicky diskurz. Najprv clovek, potom mechanizmy. Tu, samo-
zrejme, je vhodné, ak o najlepsie spozname ontologicitu autor-
ského divadla ako expedienta. Neznadi to, Ze ndhodny navstevnik
ojedinelého predstavenia nebude nic ,, rozumiet”. Znamena to len
tol’ko, Ze ide o rozpoznanie celého komunika¢ného procesu, v kto-
rom je vzdy pritomnad intencionalita autorov.

Divadlo SkRAT je jednak alternativne® divadlo, jednak, so zre-
telom na vyvoj, pracuje na principe ,, dekompozi¢ného divadla”.’
Hry takéhoto divadla sa sice pridrziavaju textu scenara, ale vlast-
ného, ked’Ze herci st zaroven autori svojich postav. Predstavenia
sa rodia na skuskach, kde kazdy robi, ¢o sam chce, ¢o sa mu paci."’

O autorskom divadle plati, Ze tlohou, ktort si kladie, je vo-
viest divdka do iného sveta; emotivneho, plného zaujimavych
zvlastnych situdcii," ale aj ,prekvapovat, Sokovat, ¢i zabavat (...)
pretavovat svoje pocity a nalady reflektujtice zlozitosti tohto sveta
aTudskej duse”.”? Podla divadelného kritika Juraja Sebestu sa tvor-
ba alternativneho divadla da rozdelit na inscenacie, v ktorych do-
minuje pohyb, hudba, divadelne vytvarné obrazy, a na inscenacie,
kde d6lezitt llohu hra aj slovo. Pre jeho poetiku je charakteristicka
bezna hovorena rec.”® Nastup novej divadelnej kreativity teda sig-
nalizuje aj ndhle zlyhanie tradi¢ného jazyka.

ESte pocas éry Stoky herec a rezisér Lubomir Burgr v roku 2000
zalozil ZdruZzenie pre sicasnu operu, v ktorom autori realizova-

8 Alternativne divadlo podla Pavisa predstavuje alternativu ku komerénému
a subvencovanému verejnopravnemu divadlu. Alternativne, experimentalne
alebo tretie divadlo (paradivadlo) pontka celkom origindlny program, styl
a sposob fungovania. Skromnost prostriedkov paradoxne umoznuje testovat
nové formy ovela iniciativnejsie, a to vdaka tiplnej ekonomickej a estetickej
nezavislosti. Porov. PAVIS, P., 2004, s. 35.

9 PASTIRCAK, F., 2003.

10 Podrobnejsie o tom p. CHELEMENDIK, S., 1998, s. 44.

11 Porov. STUJBEROVA, T., 1995, s. 1.

12 Porov. SEBESTA, J., 1994, s. 151.

13 SEBESTA, ]., 1998, s.9.
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li novy druh opery ako druhu divadelného umenia. Tento druh
opery bol autorsky, uvolnenejsi v chapani opery ako takej. Bolo
v flom viac hovoreného slova, menej spevu, libreto vzniklo me-
tédou autorského divadla. Pod vedenim Lubomira Burgra vtedy
vznikli predstavenia Smrt v kuchyni (2001), Médna prehliadka (2000),
Hradza (2000), Oknd, brehy, pozostalosti (2000), Co bude zajtra (2001),
Morca (2003) a Paranoja (2004).

Podobné projekty riesili aj ini autori. Martin Burlas vytvoril Udel
(2001), Daniel Matej predstavil operu John King (2001) a Marek Pia-
¢ek Posledny let (2001)."* V Zdruzeni pre sticasnt operu Lubomir
Burgr zacal spolupracovat s rezisérom a hercom DuSanom Vice-
nom. Spolu s hereckou Ingrid Hrubanicovou a hercami Vladimi-
rom Zboroniom a Vitom Bednarikom vytvorili hru Strednd Eurdpa
ta miluje (2003). Zdruzenie pre sucasnu operu vlastne iba zastresilo
tato hru, ktord bola z organizac¢nych dévodov pévodne premiéro-
vand v pivni¢nych priestoroch domu jedného z hercov na Jelenej
ulici ¢islo 10 v Bratislave.'> Prostrednictvom tejto hry, ako aj v spo-
lupraci s rezisérom Dusanom Vicenom sa znovu autorsky spojili
Lubomir Burgr a Ingrid Hrubani¢ova. Lubomir Burgr sa v roz-
hovore v priestoroch A4 o vyvine divadla SKRAT vyjadril takto:
»Toto obdobie bolo nekonsolidované, hladali sme priestor. Spolu
so Slavom Krekovi¢om, ktory robil Nulty priestor A4, sa ZdruZze-
nie pre sticasnu operu stalo sicastou, respektive tvorcom A4-ky.”
Po usadeni divadla nastali organizacné zmeny. Hra Strednd Eurdpa
fa miluje sa zacala hrat v priestoroch A4, pretoze na Jelenej ulici sa
uz hrat nemohla. V tom Case nastala azda najviacsia zmena, pretoZe
Zdruzenie pre sucasnu operu sa premenovalo na divadlo SkRAT.
»Tam sa vlastne uzavrel jeden vyvoj, aj [udi, ktori v podstate zo
Stoky odisli, aj novych 'udi a vyrieSenie nazvu SKRAT.”' Myslien-
ka nazvu divadla SkRAT vznikla podla Dusana Vicena v hlavach
Lubomira Burgra a Marka Piaceka. ,,Slovo SKRAT ma graficku po-

14 Zdruzenie Pre st¢asnu operu, 2009.
15 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
16 Osobny rozhovor A. Pavlovic¢ovej s Lubomirom Burgrom.
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dobu Sk RAT, ¢o znamena Slovensky potkan (angl. rat — potkan),
o sa aj tak casto citime v slovenskej kultire ako potkany, ktoré
nahlodavaju ten systém, ktory by tiradnici napriklad na minister-
stve kultary chceli mat.“’” Podla Lubomira Burgra ma tento na-
Zov aj iny vyznam. ,Je to zlomovy vybuch, skrat nejakych emocii,
racionalnych avah, proste nejaky vyboj, alebo kriza niecoho, a na
druhej strane ako slovensky potkan. Pacilo sa nam to, Ze sme taki
slovenski potkani.”*® Vznik nazvu SKRAT mozno vysvetlit aj tym,
Ze nazov Zdruzenie pre sucasnu operu je prilis dlhy, zavanajuci
skor administrativnym ako umeleckym Stylom. Divadlo SkRAT
teda oficialne vzniklo v roku 2004.

Do repertoara SkRATu postupne pribadali nové hry: Umri, skap
a zdochni...!!! (2005), Nemusim vela, staci dobre (2006), Smutny Zivot
Ivana T. (2006), Narodeniny (2007), Mftve duse (2008), Zvysky (2009).

V roku 2007 sa uskutoénili obnovené predstavenia opier Lu-
bomira Burgra a Marka Piaceka — Smrt v kuchyni a Posledny let."
,Inscendcie, ktoré ma divadlo SkRAT v repertoari v sucasnosti, st
dokazom toho, ze tvorcovia si hladaja vlastnu cestu (...) Isty roz-
diel pozorujeme aj medzi skupinami starsich a novsich inscendcii
(...) Akoby do poetiky (...) ¢oraz vacSmi prenikal realizmus, hoci
je to realizmus, ktory si vyzaduje rozne dalSie privlastky: bizarny,
asociativny, mozaikovity, snovy; o niektorych scénach by sme rad-
Sej mali hovorit ako o surrealistickych.”*

Hry st pre divaka neopozerané, sledovatelné, aktualne. Ich
vznik charakterizuje Dubo Burgr takto: ,Vznik hier je vel'mi rozny.
Ale taky spoloc¢ny princip je ten, Ze ked odmyslim pitie, je to kva-
senie a ¢akanie na zazrak, ktory je naplneny rozhovormi, spomien-
kami, ttvahami a vSeli¢im moZnym, skiSanim samozrejme. Proste

17 Osobny rozhovor A. Pavlovi¢ovej s Dusanom Vicenom.

18 Osobny rozhovor A. Pavlovic¢ovej s Lubomirom Burgrom.

19 O divadle. In Internetova stranka divadla SKRAT, Uvod. [online]. [cit. 2010-02-
15]. Dostupné na internete: http://www.skrat.info/index.php?page=index.

20 SEBESTA, J., 2006.
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je to kumulacia pocitov, dojmov, ale aj racionalnych uvazovani,
ktora sa hromadi a hromadi, zaleje sa to alkoholom, potom kvasi,
ked sme trpezlivi a mame ¢as to robit, tak potom z toho nieco vy-
lezie.”* Podla DusSana Vicena hry v SkRATe vznikaju aj tak, ze sa
zada téma a na skuskach sa improvizuje, rozprava sa o nej a sku-
Saju sa okolo nej rozne veci, alebo sa zacina tplne z bodu nula, ked
sa autori stretavaju a nezavdzne sa rozpravaju o tom, o ¢om by
asi chceli vypovedat. Ked sa nieco také objavi, na skuiskach sa to
potom dalej rozvija.”

Ingrid Hrubani¢ové v rozhovore s Dasou Ciripovou podrobne
vysvetluje vplyv divadla Stoka na divadlo SkRAT: ,Vsetkych nas
sposob tvorby v Stoke ovplyvnil a my sme ovplyvnili to, comu sa
hovori stokarska poetika (...) V SkRAT-e hram v piatich inscena-
ciach, strukttrne st celkom iné, ako boli inscenacie Stoky. V téme
su konkrétnejsie, ale aj obnazenejsie, st to omnoho menej vhlady
do mnohych mikrocelkov a va¢smi detailizovanie jednej situacie,
problému, spdsobu komunikdcie. Pre niekoho st v porovnani so
stokarskymi mozZno menej imaginativne ako celok (okrem Mrtvych
dusi hadam), ak toto porovnanie musi byt (...) Ale neznamena to,
ze im chyba poetickost, metafora ¢i presah do abstrakcie. Ima-
gindcia je zvycajne bud koncentrovand na jedno vyrazné miesto
(napriklad v inscendcii Strednd Eurdpa...; Umri, skap..., Paranoja), vo
Zvyskoch je zas roztrusend. Zacalo sa tu narabat s prvkami doku-
mentarneho divadla (lvan T.). Ukazali sme, Ze vybudovat jednotu
miesta a Casu nie je pre nas problém, ani urobit rezavti obyvacko-
vt dramu (Narodeniny).”* Divadlo SKRAT vo svojich hrach okrem
iného Casto vyuziva aj takzvanu Stanislavského ,Stvrta stenu”, co
je dokazom toho, Ze tvorcovia sa neboja vyuzivat ani tradi¢né prv-
ky divadla.

Stbor sa okrem pravidelného hrania vo svojich priestoroch
v Bratislave uspesne predstavil na niekolkych festivaloch na Slo-

21 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
22 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Dusanom Vicenom.
23 CIRIPOVA, D., 2010.
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vensku. St to napriklad Divadelna Nitra, Vikend atraktivneho di-
vadla Zvolen, Festival Kremnické gagy, Akademicky Presov, DIV
Trnava, Alternativne Vianoce Trencin, Cibuldk Pezinok, Hodokvas
Piestany, Dotyky a spojenia Martin, ale aj v Cechach; ide o Divadlo
v pohybe v brnianskej Huse na provazku, Horacke divadlo Jih-
lava, divadlo Viola a alternativny priestor NOD Praha, Dni slo-
venskej kulttry Ceské Budéjovice, klub FLEDA Brno. Inscenécie
divadla SKRAT mali tiez moznost vidiet divaci v Nemecku (Kolin,
Potsdam, Regensburg), v Madarsku (Budapest), v Rakusku (Vie-
den) ¢i Slovinsku (Cublana), Macedonsku (Skopje).*

S hrou Umri, skap a zdochni...!!! ziskalo divadlo v roku 2006 cenu
Grand prix za najlepsiu slovenskud hru na festivale Nova Drama/
New Drama. V roku 2007 ziskala na rovnakom festivale inscenacia
Smutny Zivot Ivana T. cenu za dramaturgiu a v roku 2008 ziskal
SkRAT cenu Grand prix za hru Narodeniny. Medzi tvorcov divadla
SkRAT zaradujeme clenov byvalej Stoky, poc¢ntic od spominaného
Lubomira Burgra, znameho tiez ako lidra hudobnej skupiny Ali
ibn Rachid, ktora v 90. rokoch vyrazne ovplyvnila vyvoj a smerova-
nie slovenskej alternativnej hudby, a absolventa DF VSMU Dusana
Vicena, dvojnasobného drzitela ceny Alfréda Radoka za najlepsi
Cesky a slovensky dramaticky text (1. miesto v r. 2003, 3. miesto
v r. 2005).” Poprednou autorkou divadla je Ingrid Hrubanicova,
niekdajsia clenka Stoky, jazykovedkyna, publicistka a autorka ro-
manu Ldska ide cez Zaliid ok, **odbornej knihy The Slovak Matrix alebo
Slovd v maskdacoch,” pri¢om je aj spoluautorkou Synonymického slov-
nika slovenciny® a spolu s J. GerZovou zostavovatelkou slovnika

24 O divadle. In Internetova stranka divadla SKRAT, Uvod. [online]. [cit. 2010-02-
15]. Dostupné na internete: http://www.skrat.info/index.php?page=index.

25 O divadle. In Internetové stranka divadla SKRAT, Uvod. [online]. [cit. 2010-02-
15]. Dostupné na internete: http://www.skrat.info/index.php?page=index.

26 Bratislava : Aspekt, 2007. 189 s. ISBN 978-80-85549-68-3.

27 Bratislava : Q111, 2010.

28 Bratislava : Jazykovedny tstav Ludovita Sttira, Veda, vydavatelstvo SAV, 1995.
998 s. ISBN 80-224-0427-6.
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KTuicové terminy vytvarného umenia druhej polovice 20. storo¢ia.* V su-
casnosti je vedeckou redaktorkou Slovnika siiéasného slovenského ja-
zyka. Pre jej tvorbu je priznacné, Ze spdja vedecku a umelecku ¢in-
nost, a tak aj vo vedeckej oblasti sa zaoberd jazykovednymi, ako aj
literarnovednymi, resp. dramatologickymi problémami. Autorka
spolu s hercom Vladimirom Zboronom ziskala za divadelny text
Nymfomani a nimandi tretie miesto v stitazi Drama 2006 (spoluau-
torka tu bola aj Anna Gruskova). Silnou osobnostou divadla bola
donedévna aj rezisérka kontroverznych dokumentarnych filmov,
napr. Vymet, Bezboznd krajina, Anjeli placi, Koliba, Babicka, Myslim,
tedy slam, Hrdina nasich ¢ias, Koliba, Nemoc tretej moci, Kuracia lds-
ka, Muzi revoliicie, Od Fica do Fica, Krehkd identita, Kriza slovenskych
elit, Fenomén Smejdi, Priamy prenos a Tazkd volba, Zuzana Piussi.®
Novi ¢lenovia, ktori so Stokou nespolupracovali, su Vit Bedna-
rik, herec pochaddzajuci z trnavského divadla Disk, ako aj herecka
Dana Gudabova z toho istého divadla. Okrem toho tu tc¢inkuju ab-
solvent DF VSMU Milan Chalmovsky, Petra Fornayova (venuje sa
tanecnému divadlu), Stana Vlcekova, Lucia Fricova a prilezitostne
aj daktori dalsi.

Ako sme uz uviedli, poetika divadla SkRAT sa vo vyraznej mie-
re zaklada aj na jazyku a na tom, ako s nim tvorcovia pracuja: ,Ja-
zyk divadelného textu je tu nevyumelkovany, povabne hovoreny,
t.j. s tym najjemnej$im zmyslom pre intonaciu, melédiu vety a pre
jej stavbu, odraza sa v iom prostd, verna, hovorena rec. V jazyku je
velka deviza tohto umenia. Nie nezvycajny je Sokovy princip reci,
pri ktorom divdk moze pocut bez akéhokolvek ocakavania dno
jazykovej vulgarity, ale aj hravej neznosti.”*! Nevyumelkovanost
jazyka spociva predovsetkym v tom, Ze scendr nevznika ako text
jedného autora, ale pri jeho tvorbe st vzdy pritomni vsetci icast-

29 Klicové terminy vytvarného umenia druhej polovice 20. storoCia. Gramatickd
a sémantickd charakteristika. Bratislava : Kruh sucasného umenia PROFIL, 1998.
124 5. ISBN 80-88675-55-3.

30 Ibid.

31 PAVLOVIC, J., 2007.
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nici. Text vznika tak, Ze zo spontannych dialogickych improvizacii
sa spolocne selektuju dialdgy pre hru. Jazyk je nestylizovany, sa
to predovsetkym hovorové slova, slangové a nespisovné vyrazy,
no najmd mnozstvo autorskych okazionalizmov. Vyskytuju sa tu
aj vulgarizmy a tabuové slové. Casto sa tu uplatiiuje jazykova de-
formacia. To znamena, Ze pri vzniku konkrétnej vety sa autor ne-
opiera o paradigmy pisanej spisovnej slovenciny, ale podriaduje
stavbu vety predovsetkym Zivej a spontannej recovej situacii. Vy-
razne sa to prejavuje v skladbe, najma na nedopovedanych a pre-
rusenych vypovediach a na vystavbe replik dramatického dialdgu.

Divadlo SkRAT kladie doéraz aj na hudobnu stranku predsta-
veni. Okrem hudby a nazivo interpretovanych piesni Luba Burgra
maju divaci v predstaveniach moznost pocut spev Inge Hrubani-
¢ovej, hudbu skladatela Marka Piaceka a dalSej neprehliadnutel-
nej formacie na slovenskej alternativnej hudobnej scéne, ktorou
je Pozon sentimental.*? V scenaroch SkRATu sa niektoré hudob-
né vstupy casto charakterizuju slangovym vyrazom , hudobny
podmaz”. Tym sa naznacuje, ze hudba tu ma sprievodna funk-
ciu. Hudba a spev z typologickej stranky uz trvalo zapadaju do
umeleckého vyrazu spominanej tvorivej skupiny. Najméa v obdo-
bi intenzivnej tvorby v Stoke bola ona vo velmi tzkej spolupraci
s tymto divadlom. Uz vtedy niektori hudobni skladatelia, a zaro-
ven textari aj muzikanti (napr. Peter Zagar a Lubo Burgr) popri
Cisto hudobnej tvorivosti vstupovali do inscenacii aj ako herci.
Vyplyva to aj z toho, ze ti¢inkujici tu maji rozmanité typy vzde-
lania. Takmer zakonite to nie je herectvo, ale ina umelecka, a tym
aj filozoficka kvalifikdcia. Hudobné vstupy vsak niekedy maju aj
vyssiu vyznamovu funkciu ako len ,podmaz”. Napriklad precho-
dy medzi jednotlivymi obrazmi v hre Stredna Eurépa ta miluje,
vypltiané hrou na akordedne, ktord mé funkciu jednak vyplnit ¢as
nevyhnutny na prestavanie scény a presun hercov, ale zaroveni ma

32 O divadle. In Internetova stranka divadla SKRAT, Uvod. [online]. [cit. 2010-02-
15]. Dostupné na internete: http://www.skrat.info/index.php?page=index.
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vyvolat aj atmosféru rodinnej idyly, podvecera, ma anticipovat na-
pétie (Ze pride host) atd. Celkom osobitné miesto maju piesne, ale-
bo vybrané arie, ktoré interpreti vkladaju priamo do samostatného
obrazu na vystupnovanie myslienky (spev Ingrid Hrubanicovej po
jej odchode z izby do ktpelne v hre Stredna Europa... alebo hra

vsetky spomienky na prave zosnulého futbalistu Mira tak, ze tieto
spomienky vyustia do 6dickej formy).

SkRAT ako autorské divadlo pracuje na vzniku hier kolektivne,
¢o znamena, Ze herci si sami utvaraju aj réziu. ReZisér ma tlohu
skor koordinatora. Ak teda herci tizko spolupracuju s rezisérom,
rezisér nema v takom pripade funkciu ako v beznom, kamennom
divadle. ,Rezisér moze ovplyvnit zaciatok a koniec, ale to kdesi
uprostred je viac alebo menej zavislé od Iudi, ktori su spoluau-
tormi. A v akej miere s spoluautormi, to zalezi od nich a od toho
procesu. Ale st inscendcie, napriklad Mrtve duse, alebo Smutny Zi-
vot Ivana T., kde rezisér dost vyrazne urcil, aka ta inscendcia bude,
ama dost vyrazny autorsky a rezijny koncept, ktory nakoniec tvori
zakladny scenar. To st inscenacie, kde naozaj herci a spoluautori
hlavne pri textoch svojim spdsobom aj spolureziruju, aj ked rezi-
sér mozno z nejakych technickych pri¢in ma posledné slovo, teda
dava to dokopy a vybera, koordinuje ndzory, ktoré tam st1, inak by
sa asi nepodarila inscenacia urobit, lebo v kone¢nom désledku nie-
kto musi povedat, ako to bude. Lebo by sme sa mohli hadat aj pol
roka, aj dva roky, kazdy si bude obhajovat to svoje.”** Na zaklade
tychto slov Lubomira Burgra moZeme usudit, Ze herci ako spolu-
autori maju pri vzniku hier velmi volné pole pdsobnosti a recip-
ro¢ne mdzu ovplyvnovat reZiséra. V kontexte slovenského divadla
to nie je absoluitne vynimocna situdcia. Ved v mnohych divadlach
reziséri akceptuju hereckt subjektivitu a Ciastocne ponechavaju
vytvorenie postavy na herca samotného. Prirodzene, s aj despo-
tické rezisérske postupy, pri ktorych sa kazda herecka akcia musi
presne takmer matematicky pripravit, ¢o ¢asto vychadza z celko-

33 Osobny rozhovor s Lubomirom Burgrom.
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vého charakteru inscendcie. Tento typ rézie sa Castejsie uplatiiuje
v takych umeleckych dielach, v ktorych je viazanost na rytmus,
a teda aj ¢asovy interval atd. (napr. v muzikali). Ale aj v SkRATe sa
modzeme stretnuf s takto ddékladne nacasovanym postupom (napr.
telefonicky rozhovor postavy I. H. v inscendcii Smutny Zivot Iva-
na T.).3

Dalsi problém, ktory tu vznika, je charakteristika autorského
divadla podla principu akademizmu. Autorské divadlo sa totiz
velmi asto dava do protikladu s tzv. profesiondlnym divadlom.
Je to tazky omyl. V slovenskej divadelnej tradicii si predsa zna-
mi tvorcovia formatu nebohého Jozefa Kronera, ktory napriklad
dosiahol najvyssie hodnostné ocenenia herca — umelca (zasltazily
umelec 1967 a narodny umelec 1978). Ani mnohi ini herci zo starsej
generdcie nemali akademické vzdelanie. Preto vhodnejsie sa roz-
diel medzi autorskymi divadlami a ,klasickymi divadlami” vy-
jadruje protikladom autorské a kamenné divadlo. Pravda, ¢innost
niektorych malych autorskych divadiel vyznieva, akoby kopirova-
li ¢innost a postupy kamennych divadiel. V divadlach typu GUna-
GU, Disk atd. sa casto uplatiiuje fixny autorsky scendr a rezisér.

Druhy rezisér divadla SkRAT Dusan Vicen sa o funkcii reziséra
vyjadril takto: ,Tu je naozaj Specificka funkcia reZiséra, jednak je to
dané tym, Ze je to autorské divadlo, a jednak tym, Ze kazdé pred-
stavenie je iné a kazdé sa svojim sposobom vytvaralo inak. Mys-
lim, Ze tu nie je funkcia reZiséra, Ze donesie nejaky text a nejak ho
interpretuje a ma to vsetko vymyslené a potom do toho zamontuje
hercov, tu ide skor o to, ze rezisér organizuje skusky a nahrava,
zapisuje, nejakym spdsobom to triedi a potom sa to snazi dat do
nejakého tvaru, ale stéle vo vel'mi tesnej spolupraci s hercami, ktori
su vlastne tym padom aj spoluautori.”* Vznikli aj také predstave-
nia, pri ktorych rezisér prisiel s nejakou témou alebo konceptom,
ktory sa viac alebo menej naplni. ,Niekedy sa naplni presne tak,
ako bol napisany, a niekedy sa na skuskach a pri improvizaciach

34 Porov. prislusnu cast v interpretacii hry.
35 Osobny rozhovor s Dusanom Vicenom.
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od neho odkloni a vznikne nieco, ¢o tym bolo viac-menej inspi-
rované, ale nie je to presne to, o bolo na zadiatku. CiZe tu reZisér
viac-menej riadi ten tvorivy proces na skuskach a riadi zbieranie
materidlu a nejakym spdsobom ten materidl organizuje a dava
ho do formy toho predstavenia. Ale tym, ze vela veci vznikne na
sktiske, zaznamenavaju sa a tie najlepsie sa z nich vybert. V tom
pripade teda rezisér nemusi vysvetlovat hercovi, ako ma hrat a ¢o
ma hrat, pretoZe ta postava je vlastne toho herca, on si ju vlastne
sam vymyslel a rezisér ju uz len zakomponovava do toho celého
tvaru, predstavenia.”3

Pohlad Ingrid Hrubanitovej tito otdzku dopliia: ,Niekedy je
to len také matné a pomaly sa to nejakym spdsobom sklada a od-
razu sa to niekam pohne a vtedy je to kolektivne. Napriklad takto
vznikli predstavenia Strednd Eurdpa ta miluje a Narodeniny.”¥ In-
grid Hrubanicova dodava, Ze niekedy zase pride jednotlivec s tym,
Ze ma urcitu predstavu a ocakava od spoluautorov napady, ktoré
si zapisuje, nahrava, ma ako keby na starosti manazovanie. ,Nie
je to len manazovanie skusok, ale aj zhfnanie materialu, lebo ne-
jaka osoba to musi robit. Aj ked napriklad nahrame péatsto hodin
zaznamu, niekto to musi prepisovat a musi sa rozhodovat, co
z toho pouzije a ¢o nie.”%

Prinos divadla SkRAT je predovsetkym v tom, Ze sa vymyka
z akéhokolvek stereotypu slovenskych divadiel, teda prinasa nie-
¢o nové, inakost, ktora vyplyva najma z toho, ze ide o autorské
divadlo. Da sa teda povedat, Ze herci, a teda autori vytvaraja hry
sami sebe ,Sité na mieru”. A hraja v podstate sami seba, vratane
inscenovania svojich vlastnych problémov, otazok, projekcii, tu-
zob, pravdaze, nie bez vedomej Stylizacie. MoZno aj preto jeho re-
pertoar poskytuje divakovi obrovsky priestor na vlastnt interpre-
taciu zahraného, na autoreflexiu a na sebabudovanie. Divadlo teda

36 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Dusanom Vicenom.
37 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Ingrid Hrubanicovou.
38 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Ingrid Hrubanicovou.
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ma formac¢na schopnost. V tejto osobitnej charizme tkvie podstata
jeho spirituality.

DusSan Vicen ma na ovplyvnovanie, respektive odovzdavanie
posolstva divakom divadla SkRAT takyto nazor: ,VSetky inscena-
cie maju ten spolo¢ny znak, ze nedavajui navody na to, ako zit, ako
riesit problémy, lebo jednak ich nepozname a jednak si ich musi
kazdy clovek nejakym spdsobom sam usporiadat v zivote. Ale to,
¢o divadlo chce, je nastolovanie otazok. To, Ze kazdé predstavenie
je o nieCom inom a inym spdsobom ¢asto vyuzivajic irdniu, nad-
hlad vytvara otazky a casto aj témy, ktoré ini obchadzaju. Neboji
sa ani tém, ktoré su chulostivejsie, neboji sa zarypat do niecoho,
¢o niekto radsej nechava tak. Chce klast otazky, na ktoré si ludia
v hladisku, ktori pridu, budii musiet odpovedat sami, a pontika
aj iny pohlad na mnohé veci, ktoré sa u nas, alebo okolo nas deja
"% Inakost pohladu na mnohé veci (napriklad politicka situacia,
manzelskd kriza, vyrovnavanie sa so smrtou atd.), ktoré autori
predstavuju, je tu velmi Specificka. Uvedené témy autori podavajua
humorne ¢i ironicky, velmi emotivne, akoby islo len o zabavu. Vo
veciach nazorov a postojov ma divadlo velké ponuky, ale v duchu
reSpektovania individudlnej slobody: kto moze, nech pochopi.

Lubomir Burgr hovori, Ze od divadla sa ned4 o¢akavat ddvanie
nejakého posolstva. Mysli si, Ze ked je akykol'vek umelecky pro-
jekt dobry — nemusi to byt ani divadlo — nejakym spdsobom Iudi
ovplyvniuje. Je to podla neho prosto urcita komunikacia. ,Ume-
lecké dielo ma svoje sposoby, ako nadviaze kontakt s niekym, kto
pride, pozera sa na to, alebo to poctiva. Niekedy staci, ze sa clo-
vek zabavi, niekedy o tom rozmysla, niekedy len dobre stravi cas,
niekedy ho to aj zmeni. Inokedy zase staci, Ze sa pri tom moZe
stretnaf s nejakymi znamymi. Malo by to dajako vplyvat, ale to
zavisi od mnohych veci. Urcite nase predstavenia inak vplyvajua
na [udi, ktori maja Sestnast rokov, ako na I'udi, ktori maja patde-
siat rokov. A mozno by to stalo za nejaku stadiu, porovnat si, ¢o
to dava Sestnastrocnym a o patdesiatrocnym. Bolo by zaujimavé

39 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Dusanom Vicenom.
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vidiet, o si vlastne tvorcovia predstavovali, ked to robili, ¢i sa to
vObec s nejakou generaciou stretne. Ale v konecnom dosledku to
nie je podstatné.”4

Napokon treba venovat niekol'ko slov problematike autorské-
ho divadla SkRAT vo vztahu k oficialnym kultdrnym institticiam,
ktoré by mohli alebo mali jeho spolocenské a kulttirne iniciativy
podporovat. Je to problematika pomerne zlozita, a preto len tazko
mozno tieto vztahy objektivizovat. Prispieva k tomu aj skutocnost,
Ze verejnosti nie je pristupnd dokumentacia z grantovych a inych
komisii zodpovednych organov. Strohé finalne tidaje zverejnené
na internetovych strankach neposkytuju adekvatne argumenty,
ktoré by sa dali aplikovat na problematiku tychto vztahov. Mame
vSak moznost aspon v globalnych konttirach porovnat slovenska
situdciu toho autorského divadla s obdobnymi situdciami divadiel
v inych krajinach EU. Okrem toho treba poctivat ako relevantné aj
informacie od ¢lenov tohto divadla, kedZe z existencného hladiska
ide o subjekt divadla, nie 0 administrativne a mocenské struktury.

Vztah divadla SkRAT a kultirnych institicii na Slovensku,
ktoré by mali podporovat druh umenia produkujtci spominané
divadlo, je vel'mi kontroverzny. Na jednej strane je divadlo velmi
uspesné v zahranici, na druhej strane je na Slovensku velmi malo
podporované. Podobne fungujtice nemecké divadlo v Potsdame
dostalo do uzivania niekdajsie kasarne po sovietskych vojskach.
Priestory boli zveladené, vznikla v nich aj galéria vytvarného
umenia a umelci kazdorocne dostavaju finan¢na dotaciu od statu
a zaroven od mesta.* Lubomir Burgr sa o slovenskych kultarnych
institdciach vyjadruje takto: ,Na ttto tému st velmi jednoduché
ekonomické ukazovatele, kedze honorar v SkRATe je 40 eur za
predstavenie. Z toho sa zit neda.”*> Dodava, ze keby mohol platit
hercom viac penazi, aby sa mohli divadlu venovat viac, aby mohli

40 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
41 Podla rozhovorov s hostitelmi SkRATu v Potsdame.
42 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
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sktsat, bolo by to podstatne iné. Najvacsi problém vidi zrejme
v dotaciach od statu: ,,Ked porovnam pomer, ktory sme dostali mi-
nuly rok od Ministerstva kultary, a ¢o sa dalo do SkRATu z trzieb,
dvoch percent a eSte sponzorskych penazi, tak to bola asi troven
Styridsat percent od Statu a Sestdesiat percent z divadla SkRAT.”#
Dalej dodava: ,, Ak by ten pomer bol aspon Sestdesiat percent Stat
a ta ciastka zo SkRATu by ostala taka ist4, tak by som mohol davat
hercom pausalne aspon dvesto eur mesacne, predsa len by im to
pomohlo, aj ked je to stale malo.”*

Na porovnanie s inymi divadlami Lubomir Burgr uviedol ta-
kyto priklad: ,Ked si vezmem, Ze Astorka dostala z VUC dvadsat
miliénov eur a Aréna, ktora nema subor, dostala nejakych tridsat
miliénov, o Narodnom divadle ani nehovorim... My sme dosta-
li od Statu pattisic sedemsto eur, ¢o sa neda porovnat.” Lubomir
Burgr dodal priklad, ktory vystihuje tato financént situaciu divadla
slovami, ktoré pouzil Dusan Vicen v jednom rozhovore s Evou An-
drej¢akovou pre ¢lanok v novinach Sme: , Je to, ako ked idu nejaki
hokejisti z Oravskej Polhory, ktori trénuju na rybniku, na ktory
musia pockat, neZ zamrzne, a az pridu z tyzdnoviek chalani nie-
kde z Ostravy, a idu hrat proti Slovanu. Tak to je podobne, aj ked
tie vysledky tomu nezodpovedajt, st v inom pomere, ale financne
je to tak. Stibor, ktory sa snazi pravidelne hravat a s takymito pe-
niazmi — je to proste nonsens.”*

Da sa teda prinajmensom povedat, Ze predstavitelia divad-
la SKRAT robia toto divadlo zo svojej vnutornej potreby, pretoze
svoju pracu, respektive konicek maja radi a st ochotni zaplatit ta-
kuto cenu za urcitd nezavislost. Kultirne institticie maji k tomu-
to divadlu velmi nejasny vztah. Uradnici, ktori by mali divadlu
ulahcovat tvorbu, ktorej by sa herci mohli venovat predovsetkym
na sktiskach, sa vac¢sinou zachovaju necakane protikladne. Dusan
Vicen vidi tato situdciu velmi podobne ako jeho kolega Lubomir

43 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
44 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
45 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
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Burgr: ,,Namiesto toho, aby sme sa venovali tvorbe, obrovsku cast
energie vynakladame na to, Ze stale bojujeme s nejakymi nezmys-
lenymi, malichernymi spormi s grantovymi komisiami a minister-
stvom. Je to prapodivné, lebo samotné ministerstvo kultdry nam
v kone¢nom dosledku podporilo vSetky inscendcie aj reprizy, ale
vzdy je to az na zasah ministra, alebo niekoho z vyssieho postu,
kto pozna nase inscenacie. T1 tradnici nam aj v grantovych komi-
siach davali coraz menej penazi, az doslo k tomu, Ze nam dali nulu
na rozdiel od inych porovnatelnych projektov a nikto ndm nevy-
svetlil, prec¢o. Tohto roku ndm zase vyradili Ziadosti na zajazdy aj
na reprizy, ¢o je vlastne celoro¢na ¢innost stiboru, z nezmyselné-
ho dévodu, a to, Ze ziadosti boli netiplné. Momentalne sa to riesi,
pretoze tie ziadosti boli iplné, len boli nejako svojvolne vyrade-
né.”*® Vicen dodava: ,Je to stale nepochopitelné. Akoby tradnici
nenavideli niekoho, kto ma svoj ndzor, kto mysli inak ako oni. Ked
si vezmeme, ze komu by mali byt granty urcené, ak nie stuboru,
ktory dokazal za sedem rokov vyprodukovat niekol'ko ocenenych
inscenacii, ktoré sa hrali aj v zahranici, aj po celom Slovensku. To
je dokazom toho, Ze tie inscendcie, ktoré boli pred Siestimi rokmi
finan¢ne podporované, sa dodnes hraju, ¢ize boli efektivne vyuzi-
té.”¥ DusSan Vicen si mysli, ze uradnici, ktori rozhoduju o tychto
veciach, by mali byt Iudia, ktori st osobnosti, ktori majua urcity
nadhl'ad nad danou vecou.

S touto problematikou velmi tizko stivisi aj budiicnost divadla
SkRAT, kedze je do istej miery zavislé od Ministerstva kulttry SR,
ale aj od ,,spolunazivania” tvorcov. Nie je teda jasné, akym sme-
rom sa posunie. ,Mam isti1 predstavu, ako by malo divadlo vyze-
rat, ale dlhoroc¢na prax mi nedovoluje o tomto vobec snivat, ¢ize
mam skor obavy z vycerpania a obavy z toho, Ze to divadlo a l'u-
dia, ktori si1 spolu, maju obmedzeny cas, ked sa mo6zu tolerovat
bez vynimiek. Potom pride tolerancia s vynimkami a potom pri-

46 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Dusanom Vicenom.
47 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Dusanom Vicenom.
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de intolerancia. Su to prirodzené procesy, ktoré sa opakuju vsade,
nielen v nasom divadle, alebo v Stoke. Teda ta zivotnost ma nejaké
limity. Mozno, keby sa splnili moje sny a plany, Ze by sme mohli
niekoho zamestnat, kto by riesil administrativne veci a podobné
zalezitosti, teda keby sme mali peniaze.”*® Burgr ale dalej polemi-
zuje, ze mozno prave vtedy by divadlo SKRAT zaniklo. Napriek
mnohym tazkostiam autori stale nachadzaja motivaciu pracovat
na novych projektoch. Dusan Vicen povedal: ,Velmi tazko pove-
dat, ¢o bude... VeImi by sme chceli robit, bavi nés to, myslim, ze by
sme stale mali o povedat.”*

Pozorujeme, Ze SKRAT dozrieva, jeho praca prinasa jedinec-
né hry, ktoré dosvedcuju, ze tvorcovia maju prst na pulze doby.
Vntri divadla v ostatnom obdobi prebehli isté zmeny, medzi kto-
rymi je pozorovatelné najma posilnenie nerezisérskej autorskej li-
nie v tvorbe. Velkym pokladom tohto stiboru je charizma tiprimnej
nefalSovanej profétickej vypovede.

48 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Lubomirom Burgrom.
49 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Dusanom Vicenom.
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Po odmietnuti ziadosti Slovenska o prijatie do Eurdpskej tinie
za meciarovskej vlady nastala velka deziltizia. Nadeje a ocakava-
nia, ktoré sa zrodili pocas Neznej revoltcie, sa stale viac zahmlie-
vali. A trvalo to dobrych desat rokov. Slovenska eurdpskost ozivla
az po politickej zmene.

V slovencine sa v tomto obdobi vytvorilo neskutocne vela slov
s afixoidom euro. Co vietko sa vtedy zaéinalo na euro! Hadam
to zachytili vtedajsie jazykovedné clanky alebo Studentské diplo-
movky. Bolo toho vela, az to bolo niekedy prikre. Euroobaly a eu-
roobalky plné euroslov. Tak to vSak byva. Strngot kIti¢ov nahradil
Strngot slov, ktoré chceli anticipovat konec¢ne iny, novy Zzivot. Eu-
rohesla uz unavovali... No a v tomto obdobi vznikla hra, ktora ma
v nazve spojenie ,,stredna Europa”. Bola to opovazliva volba. Hre
predsa hrozilo, ze bude obvinena z dobového konformizmu, Ze
nadbieha trendovosti, a z trivializmu. Ved ktoré umelecké dielo,
ktoré vtedy nechcelo byt prilezitostné, by si dovolilo pomenovanie
z preomalaného spodného prudu?

SKkRAT v tomto ohlade nema nijaké zabrany. Nezaklada si na
vyumelkovanej jazykovej panstine. Jazyk je pren vseobsahujtce
univerzum so vSetkymi manualmi, ktoré pouziva bezprostredne,
situacne a zaroven ich presahuje, prekracuje vzitii jazykovi nor-
mu, a tak si vytvara ,antijazykové” pole. Cim jazyk osebe rozvi-
ja... Kjazyku SkRATu sa este vratime. K interpretacii nazvu diela
ako zakladnej informacie o celku sa Ziada uviest, Ze v sebe zahr-
nuje viaceré komunikativne funkcie. Moze to byt ubezpecenie
samého seba (tu postav, polarizovanych na interné, t. j. postavy
jednej prostej domacnosti, a externé, t. j. rezisér, akordednista, ale
predovsetkym host z Viedne) o tom, Ze eSte tu je princip lasky.
Lasky, ktort1 ,sme si sltbili” v znamom songu NeZnej revolucie
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,Slubili sme si lasku”. Moze to vsak byt aj ironizovanie onej re-
voluénej viery v lasku. Uprimné Inge a Vlado st v manZelstve,
ktoré si nepestuje egoizmus v dvojici, ale vychadza v tstrety ce-
lej spolo¢nosti, chce ju obdarovat — dnes uz starobylou — laskou,
zatial ¢o ini ,Stredoeurdpania” si v honbe za ziskom obsadzuju
Jtrafiky”, ini sa vyberaju do cudziny s vidinou zisku ¢i lepsich Zzi-
votnych podmienok. A slovenski emigranti spred revolucie vidia
v ,stredoeurdpskom” priestore prilezitost, ako si tam rozlozit svo-
je udice, aby v tej chudobe nieco este ulovili pre seba, alebo aby sa
tam etablovali pre perspektivu podnikatel'ského hospodarenia. Vo
vete ,Stredna Eurdpa ta miluje” rezonuje aj sebapochopenie Stre-
doeurdpanov — Slovakov zo Sestdesiatych rokov: holubici narod,
ako to vyslovili v dobe uvolnenia M. Lasica a J. Satinsky. Milujtci,
ale aj naivny, aj ziskuchtivy, aj krestansky, ale aj ateisticky... Na
svojej hrudi si pozohrieva kazdého. Aj invazivne vojska Varsav-
skej zmluvy. Kolki slovenski Stredoeurdpania sa v tom case stali
propagatormi a uskutocriovatelmi proletarskeho internacionaliz-
mu a idei vecne Zijiiceho sovietskeho boha! Veru, aj sme studovali
vedecky komunizmus, vedecky ateizmus... A niektoré aj vedecky.
Laska poznava...

Tazko tu zinterpretovat vietky komunikativne vypovedné od-
tienky onoho vyznania v nazve, ktory znie ako heslo. Politické hes-
lo. Hesla sa v nasej spolo¢nosti natol'ko vZili, Ze sa ich nedokaZeme
zriect ani po politickej zmene. Sii prosto sticastou narodnej vyjad-
rovacej mytologie. Zameno ,ta” (miluje) sa obracia smerom von,
ale aj na seba samého. Autoreflexia pred zrkadlom dejin...

V case vzniku hry sa Slovensko medializovalo ako stred Eu-
ropy. Tychto stredov je viacero, ved pozicia stredu je zavisla od
krajnostného aspektu. Ale my sme sa chceli vyhlasit za stred, aby
si nas okolie viac viimalo. Po rozpade Ceskoslovenska bola nasa
mala krajinka natol’ko neviditelnd, Ze aj pre vyznamnych politikov
sveta bolo jedno, ¢i sme Slovensko alebo Slovinsko. Pri identifi-
KAcii stale bolo treba pouzit tradi¢né zaklinadlo ,, Czechoslovakia”
a potom vysvetlovat... Ci teda nie je najjednoduchsie povedat:
Hrladte, svete, sem, na samy stred Europy (a mozno aj vesmiru),
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tu Zijeme my dobri milujtci Slovaci!? Aj papez Jan Pavol II., ked
letel z Rima do Bratislavy, zatiahol to az cez Tatry, aby videl ten
ohromujuci celok z vtadej perspektivy. Bol to sychravy den, pr-
$alo, takZe pri rituali bozku zeme mu Jan Carnogursky pohotovo
poskytol svoj baloniak, prestrel mu ho, aby si nezaspinil bielucku
reverendu a aby nebodaj nepobozkal namiesto pevnej slovenskej
zeme slovenské blato. Napriek zlému pocasiu z lietadla papez po-
zoroval tatranské jazierka, ktoré mu boli symbolom, Ze stara viera
sa tu nevytratila. Oplatila sa ta okl'uka smerom na vychod strednej
Europy. Ex Oriente lux.

Pravdaze, stredna Eurdpa nie je idealna. To vieme. Preto si me-
ciarovské bilboardy vypozicali budtcnost Slovenska zo Svajciar-
skych Itk a hor. Ved to boli len fotografie, nech si dobromyselni
Stredoeurdpania posilnia svoje sebavedomie.

Na porozumenie ndzvu sa ziada toto vsetko uviest, lebo spo-
menuté okolnosti predstavuju vyznamové konotacie. Bez nich by
nebol zrozumitelny.

Divadelna hra Strednd Eurdpa ta miluje sa vynima z radu vset-
kych ostatnych hier SkRATu, ba mozno povedat, ze vyrazne
»unikla” aj stokarskej poetike. Kym uvedena poetika stala na ab-
surdite nedejovosti hry ako celku, tu vyrazne pozorujeme logicky
usporiadany dej. Treba zdoraznit, Ze ide o konstruovanie celej hry.
Ta zvycajne pozostavala a pozostava z relativne monotematickych
obrazov (ale s vlastnym , dejom” ¢i dejovym spadom), spojenych
do celku hry bez toho, aby medzi nimi bola urcujica sémanticka
koordindcia, aktt mozno pozorovat na takmer celych dejinach ci-
nohry, poéntc od antiky, v ktorej uz bola zndma Struktara, dnes
nazyvana dramaticky oblik, novsie Freytagova krivka. Nové
v tvorbe bratislavskych autorskych divadelnych tvorcov Stoky
a SkRATu spociva v tom, ze jednotlivé obrazy st rozvitymi diva-
delnymi metaforami podla principu osvietenia, znameho v kres-
tanskej mystike zjaveni. Takyto obraz uZz teda nie je metaforou,
vybudovanou jazykom, ¢i uz prirodzenym alebo univerzalnym
divadelnym jazykom, ale sdm je zableskom, , zaZehom” ¢i zapa-
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lom, chvilkovym zaziarenim v Case, jaskynkou, v ktorej sa zjavuje,
v ktorej sa uskutocnuje prosta, az detinsky jednoducha komunika-
cia medzi divdkom a obrazom na javisku. Toto vSetko sa v ,,Stred-
nej Eurdpe” zachovava, ale zaroven sa tu uskutociiuje odpoved na
otazku: preco by sa jednotlivé obrazy nemohli zmysluplne spojit?
A spojili sa, hoci nezavdzne a nevtieravo. Koordinuje ich jemna,
takmer neuchopitelna, ale predsa pritomna nit dejovej stivislosti
obrazov.

Na prvom mieste si tu treba vSimnut predovSetkym nardbanie
s divadelnym priestorom. Na zaciatku predstavenia, uz ked divaci
vchadzaja do saly, je javisko otvorené a nasvietené v pracovnhom
svetle. Scéna je upravena na obyvaciu izbu, pricom v centre je stol
so stolickami, priestor dotvaraja typické lacné svéaté obrazy atd.
Len ¢o sa predstavenie zacina, vstupuju do hry aj dalsie priestory.
Na hranici proscénia a hladiska je umiestneny akysi kuchynsky
kut, v ktorom vytvara akciu postava Vlado Zborom tym, ze tam vari.
Do hry je zapojeny aj priestor zakulisia, a to vo chvili, ked vstupuje
do akcie postava Ingrid Hrubanicovej, nakukajic spoza opony na
scénu a kladtc otazky rezisérovi. Priestor javiska sa vyclenuje aj
tym, ze v jeho zadnej Casti je pult technika, ktory obsluhuje rezi-
sér. Okrem toho v pravej Casti javiskového priestoru ma vyclenené
miesto hudobnik na akordedne, ktory ako postava sa nezucastiiuje
na priebehu deja, je skor jeho komentatorom, avsak jeho komentar
je bezslovny, vyluc¢ne hudobny. Ako neskor ukazeme, do priestoru
vstupuje aj jeho plosna, t. j. filmova realizacia, ktora trojrozmerny
priestor iba sprostredkuiva. Ide o priblizenie hor a orchestra pocas
spevu postavy Ingrid Hrubanicovej. Priestor v semiotickom zmys-
le sa do inscenécie premieta na principe redukcie. Napriklad hra
s malym plastovym futbalovym ihriskom symbolizuje velké ciele,
ktoré postavy maju1 ako spoluhraci. Po revolticii maju pocit, Ze ich
caka svet, alebo presnejsie Eurépa, kde ziskaju svoje ,,skére”. Tato
redukcia sa tyka aj malej detskej postielky v pravom zadnom kute
scény, do ktorej sa nakoniec vtesnaja hlavni protagonisti. Priestor
scény ako obyvacej izby predstavuje urcitii zovretost typicku pre
bytov situaciu v slovenskych domacnostiach. V hre sa tato zovre-
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tost uvolniuje napr. tym, Ze v urcitej situacii z neho postava Ingrid
vychadza a vystupuje na rebrik, z ktorého hra, ¢im sa priestor ver-
tikalne Stylizuje.

Doémyselna redukcia spojena s metaforou je aj v umiestneni
¢ierno-bieleho televizora na scénu. Divak sice nevidi obraz, obra-
zovka iba osvetluje tvare hercov, avsak z kontextu vyplynie, ako
eSte neskor ukazeme, ze tu prebieha urcity de;j.

Tato hra dost prekvapivo predstavuje akési divadelné retro, a to
tym, Ze je vybudovand na dramatickom obliku. Prirodzene, nejde
tu o tradicne ponaty sujet. Hra pozostava z viacerych planov, ako
sa to napokon naznacuje aj v jej poetike, ktora sa v jednom momen-
te triesti na ¢inohernt poetiku a ¢iasto¢ny filmovy vstup. Stcastou
osobitej vyrazovej stranky tejto hry je aj porusenie hranice medzi
javiskom a hladiskom, alebo skér ladny prechod medzi tymito
dvoma priestormi. Mozno povedat, Ze uvedené presahy z klasic-
kého ramca zodpovedajii modernej, ako aj postmodernej poetike.
Z tohto hladiska mozno uviest aj dalsie prvky, ktoré predstavuju
opustanie tradicnych foriem. Jednak je to prvok akéhosi superrea-
lizmu podobne, ako to byva v postmodernom vytvarnom umeni.
Ten je v rekvizitach. Polievka, ktort postavy jedia, sa realne vari
v pravej Casti hladiska. Podobne aj vino, ktoré postavy pri veceri
piju, je vZdy realne alkoholické vino. Pocas konzumacie jedla a na-
pojov postavy skutocne redlne jedia a pija, pricom textové repliky
majd nastavené tak, aby konkrétnu situaciu fyziologicky zvladali.®

Uz sme naznacili viacplanovost v strukttre tohto predstavenia.
Téma hry nie je monoliticka, jednoliata, ale sa triesti a znova v is-
tych bodoch spaja, takze divak ma pocit, akoby sledoval viaceré
linie, ktoré mu sem-tam unikaju, ale znova sa objavuju, kontext sa
sceluje. Viacplanovost na urovni témy sa konstatuje aj v recenzi-
ach, ktoré vysli o hre v tlaci. Najmé dve z nich st takmer az kon-
troverzné, hoci sa nevylucuju. Andrea Konecna poklada za nosna

50 O superrealizme vo vytvarnom umeni pozri blizsie heslo hyperrealizmus in
Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storo-
dia, s. 107 — 109.
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tému vztah medzi ,muzom a Zenou”. Je pravda, Ze centralne po-
stavy Inge a Vlado su v partnerskom vztahu, ktory sa odohrava
v ,oSumelej a ponurej kuchynospalni”.® Divak, a nim je aj kritik,
moze v tejto hre vidiet, alebo sledovat, alebo vyzdvihovat plan,
ktory chce. Stvisi to s tym, Ze dramatické utvary predstavujua syn-
tetické umenie, t. j. st ,zliceninou” vsetkych umeni. Hovorime,
Ze Cinohra je syntetické umenie. Mnohovrstvost Struktury takto
poskytuje interpretovi viaceré pristupy ku komunikatu. Na druhej
strane ale dramaticky c¢inoherny ttvar popri tejto svojej vyrazo-
vej Strukttre ma jedine¢nd sémantiku, ktorti urcuje intencionalita,
dana mu autormi, a pragmaticka zameranost na adresata (divaka).
Synteticky text ¢i komunikat hry tak obsahuje urcity konkrétny
autorsky zamer, s ktorym sa podava na prijem konkrétne , po-
solstvo”, majice dost jasne vymedzeny gnozeologicky obsah. A.
Konecna tu nachadza tradi¢nt tému manzelského paru, dokonca
tento par aj tradi¢ne (bez kritiky patriarchalizmu) pomentva: ,,me-
dzi muZom a zenou”. Ved to moze byt aj ,medzi Zenou a muzom”.
Z témy sa niC nevytrati, ale poradie, v ktorom zenské pohlavie je
na prvom mieste, nemusi signalizovat len dnes uz takmer vseobec-
ne konvencializovant zdvorilost voci Zenam, ale moZze aj anulovat
zvykové sexistické stereotypy. V hre sa sice tematizuje par — Zena
a muz, dokonca aj urcity trojuholnik — Zena a dvaja muzi (Vlado
a Vito), ktory svetielkuje cez Ingino pokusenie, aspon v polohe
rozvazovania, ¢i ist, ¢i neist do Viedne ako barova spevacka...
Jungovsky povedané, téma ,muz a Zena” je v prvotnopospolnej
spolocnosti, v ktorej clovek rozpoznaval ako podstatnu tito pola-
ritu, reprezentovanu rozdielnostou genitalii. V ére rozvitej [udskej
kultary sa zavaznost tejto témy minimalizuje, az rusi. Spomenime
tu napriklad dvetisic rokov staré poznanie z novozakonného textu:
,UZ nie je medzi nami muz ani Zena... vSetci sme jedno...”>
Prirodzene, v dalSom vyvine otazky v krestanstve pozorujeme
rozmanité, a aj dost vyrazné navraty patriarchalizmu, voci comu

51 KONECNA, A., 2004, s. 19.
52 Porov. Gal 3, 28.
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nemoze ostat Tahostajna ani dnesna eurdpska kulttra, nevdojak
utvarand (aj) na podlozi krestanského myslenia. Tretie tisicrocie
nevytesnuje parovost; stale sa stretame s biologicitou Zeny a muza.
Jej modifikacie, doplnenia i eliminacie, vSak utvaraju inu pred-
stavu o pare, ako to doznievalo este v prvej polovici 20. storocia.
SkRAT citlivo vnima tento rozdiel a mozno povedat, ze tradicna
problematika Zeny a muza nie je jeho tematickou doménou. Prave
naopak, hry SkRATu rozohrali velkt hru zensko-muzskou polari-
tou, ktora méze mat vSetky mozné privlastky — len nie onen ,tra-
di¢ny”. To az kriéi z obrazu Novy clovek v hre Umri, skap a zdoch-

na javisku Zena a muz, to kazdy vidi. Lenze samy osebe nie st tieto
komponenty témou, st iba nevyhnutnou existencialnou bazovou
struktarou, podnozkou inej velkej dobovej témy, ktord ma kultuir-
ny a politicky rozmer. Nadej, ako nevyhnutny motor prezitia, ma
v obdobi po Neznej revoltcii nové dimenzie. Revoltcia otvorila
nové moznosti: cestovat, podnikat, vzdelavat sa, dopiﬁat’ zane-
dbané, ziskat stratené, rozvinut sa a budovat seba samého. Nové
perspektivy sebaprojekcie, vychodiace zo snov mladosti, ktoré sa
z podvedomia hlasia o slovo, sa tematizuju v skromnom ,betle-
hemceku”, v jaskynke jednoizbovej bytovej jednotky so socialis-
tickym vymedzenim priestoru, pri¢om sa tu otvara novy priestor:
budtcnost a vyboje. Par este nema dieta, ma vsak detsku postiel-
ku. Vlastne ma vsetko, ¢o by potrebovala jedna tradi¢na rodina:
ktipelniu s toaletou, kuchynospalnu, stol a stolicky, vari¢, telefén,
chladni¢ku... Ale aké dieta pride? Co sa tu narodi a bude ulozené
do ¢akajuicej postielky? Bude to odpoved biologickej tirovne? Ni¢
tomu nenasvedcuje. Dokonca sa zda, Ze par je v takom Stadiu indi-
vidualnej erotickej kultiry, Ze nepraktizuje sexualitu. Ak to pride
na pretras a vec sa tematizuje, navrh je: podme dabovat. Je to for-
ma ukdjania sexualneho pudu sublimaciou. Par neobcuje fyziolo-
gicky, sex prebieha v hlavach, a to cez sledovanie neozvuceného
pornofilmu, ktory postavy ozvuéuju cisto herecky stvarnenymi
partnerskymi replikami.
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Celkom iné porozumenie témy hry predstavuje Anna Grusko-
va. Gruskovej videnie sa neopiera o ,tradi¢nt hodnotu rodiny”,
ale vybera z hry aktualizacie, v ktorych sa premieta spolocensko-
-politicky kontext, ktory zodpoveda , procesu hladania eurdpskej
identity”.”® Takéto vystihnutie témy sa pontikalo, ba priam az vnu-
covalo v case, ked' sa vo velmi tesnej naslednosti blizilo prijatie
Slovenska do Eurdpskej tinie. V spolocnosti vreli mnohé ocakava-
nia, najma vizie vyssieho ekonomického standardu. V sebauvedo-
movani Slovakov sa v tom case zdoraznovalo stredové postave-
nie Slovenska, iluzérne tak z geografického, ako aj z kultarneho
hladiska. Predsa vSak sme v oblasti strednej Eurépy, a tak vyraz
Stredoeurdpania sa v tom case stal nositelom nasej identity, ale aj
nositefom velkych nadeji. Obe spomenuté tematické linie st sice
celkom odlisného charakteru, ale sa nevylucuju. V tejto konfronta-
cii dominuje skor ndzor A. Gruskovej, ktord nevidi v hre iba akysi
izolovany pribeh dvoch vsednych I'udi Zijucich vo vSéednom man-
Zelstve, usilujic sa o vymanenie zo stereotypu. Po pade socialis-
tickej diktatary, ktora trvala takmer Styridsat rokov, nastala pre
kazdého jednotlivého obcana v byvalom vychodnom bloku tiplne
nova situdcia. Spolocensky a politicky kontext je v tejto hre pritom-
nej$i mozno silnejSie ako 'udsky pribeh postav. Neslobodno vsak
od seba odlucovat tieto dva uhly pohladu. Hlavné postavy su té-
mou samou Vv sebe v tom zmysle, Ze si vytvaraju projekciu buduc-
nosti na zéklade nadeje, ktora im svitla v novych podmienkach. Co
sa z toho narodi? Tato otazka je vlastne definiciou centralnej témy
hry, pricom podobne centralny je symbol detskej postielky.

Ona symbolizuje zdkladny tematicky tah hry, v ktorom posta-
vy rozohravaju zmysel svojej buduicnosti, ktora sa tu ma narodit
ako ,dieta” (v rovine symbolu), vyvolavané na scénu prostrednic-
tvom metonymie: prazdna detska postielka ¢aka (na zaklade vnu-
tornej suvislosti pojmov dieta — postielka) na to, ¢o sa narodji, o je
v nadeji ocakavané a konstruované.

53 GRUSKOVA, A., 2004, s. 26.
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KedZe hra pozostava z troch dejstiev,* aj pri analyze sa mozno
pridrziavat tohto trojstupiiového formalneho clenenia. Hra sa dost
radikalne odliSuje od ostatnej tvorby SkRATu tym, Ze predklada
isty pribeh. Napriek tomu ndm pribeh ¢asto unika, lebo je pomer-
ne silno zatlacany do pozadia, takmer Sifrovany, takze nie vzdy
je jasné, kedy ide o liniu pribehu a kedy o liniu obrazu, ktory do
nej viac menej zapada. Ale na Casovej osi prebieha, akoby to bolo
pokracovanie deja. Medzi takéto obrazy, ktoré nie st sujetovo nos-
né v centralnej konstrukcii deja, patri napriklad hra na napodob-
novanie rdéznych zvierat, padajuceho lietadla alebo obraz o stra-
te kodu netere G. Junga. Preto na porozumenie tejto hry je vel'mi
vyhodné az deskriptivne pomenovat jednotlivé dejové fazy, lebo
tym sa zaroven odlisia nedejové zlozky, ktoré maju iba funkciu
obrazu. Nejde tu len o deskripciu a akési pomenovanie postup-
nych , krokov”, cez ktoré sa uskutocnuje dej. Je tu dialdg postav,
nazorova vymena, napriklad o bolesti, utrpeni, chorobe a smrti,
alebo na tému slovenciny ako ,svetového jazyka” atd. Tieto idey
nachadzaju v dejovej akcii svoje miesto, lebo st do nej umiestne-
né. Su to casto idey genderu (rodovy stereotyp, muz macho, ktory
chce byt dobrym manzelom, ale aj silnym muzom, a pritom sa ne-
ovlada, takze fyzicky napadne aj svoju manzelku...). Je tu pritomna
aj velmi casto predkladana idea nacionalizmu, ale len v jemnejSej
forme. Divadlo SkRAT si vSak nezaklada na transparentnom po-
davani tychto tém, ale sa im ani nevyhyba. Divak tu ma pocit, ze
su to rovnaké ¢i rovnocenné témy, takZze v existencii prostych I'udi,
ako st hlavni predstavitelia tejto hry, je nacionalizmus, machiz-
mus, diskriminécia Zeny takou istou témou ako varenie polievky
¢i futbalova hra na plastikovom ihrisku. MozZno je v tom aj zamer,
ved niektori [udia sa ¢asto daju zviest lacnymi politickymi heslami
a silackostou, ¢i aj vulgaritou niektorych politikov, ktori im slu-
buji naplnenie neuskutoc¢nitelnych rozpravkovych iltizii. V tomto
hra, prirodzene, vyrazne koresponduje s politickou situaciou na
Slovensku v ¢ase jej vzniku.

54 Porov. publikaciu Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 32 — 57.
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Prvé dejstvo dava nahliadnut do vztahu Inge a Vlada a do ich
sukromia. Divaci eSte len vstupuju do hladiska, no uz prebieha
akcia. Na boku scény hra harmonikar, postava Vlado vari na jed-
noplatni¢ke rozvoniavajicu gulasovu polievku. Na scéne je pri-
tomny aj rezisér, na ktorého sa spoza zavesu obracia Inge, ¢i uz
moze nastupit na scénu. Pracovna pritomnost reziséra nadlahcuje
priebeh deja, ¢im sa zéroveni napliiia zatvorkovy podnadpis hry:
Verejnd inscenovand skiiska. Je tu akési priznanie autorov, pripusta-
juce improvizaciu. Toto predstavenie ¢asove vdc¢sinou trva nerov-
nako. Niekedy v zime 2009 — 2010 trvalo predstavenie vySe dvoch
hodin, ¢o vzniklo vdaka improvizaciam dialégov medzi Vladom
a Inge, ked sa , divak zabaval”. Neskor sa ale predstavenia znova
odvijali v pdvodne planovanom ¢asovom harmonograme.

Vlado dokladne puliruje pohare, otvara flasu s vinom, robi
posledné tpravy na prestretom stole, popritom mé dostatok casu
hrat stolovy futbal, striedajic pozicie, kedZe hra sam zo sebou. Do
tejto situdcie zvonku prichadza Inge. Ma na sebe erarny masiarsky
kabatec, ktory nosili predavaci masa este za socializmu. V tychto
¢asoch nebolo ni¢ nezvycajné, ze chudobnejsi Iudia nosievali , vy-
fasované” stucasti oblecenia alebo obuv, napriklad z vojenského
prostredia a podobne.”

Na re¢ rekvizit a kostymov neslobodno zabudat. Masiarsky
kabatec hovori nielen za seba (referencie o erarnosti, praktickosti,
uniformnej signifikativnosti atd'.), ale vypoveda nieco aj o posta-
ve, ktora ho nosi. Ako radi mame, ked nieco dostdvame zadarmo!
Patri k l'udskej povahe, Ze clovek chce bez namahy dosahovat hod-
noty. V dobovej situdcii mnohi udia podlahli naivnej predstave,
Ze otvorenim hranic sa im vSetko bude sypat zadarmo. Kol'ko I'udi
takto vycestovalo na Zapad v domneni, Ze tam zbohatnt! Teraz ma
toto pokusenie aj Inge. Pravdaze, nie v hrubej naivite, ale zvazujtc
obidve strany (my tu doma, nas jazyk — nase bohatstvo — verzus
velké operné javiska sveta), pricom deviza, s ktorou kalkuluje, je

55 Tento kultirny fenomén je zdokumentovany napr. aj vo filme s cesko-sloven-
skym obsadenim Pelisky (rézia Jifi Hiebejk, 1998).
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talent spevu. Ked sa rozoznie jej aria, maly bytik sa razom prement
na velkd vysnent scénu a aplaudujtice publikum.

Struktura filmu, ktora prekryva povodny priestor scény, dobre
zodpoveda snovej vyrazovosti. Lenze realita je trochu ina. Tak ako
lekari hnani tizbou po oceneni v Nemecku robili ako zdravotné
sestry a mnozstvo vysokoskolsky vzdelanych Iudi ako operky, aj
Inginmu talentu sa namiesto Viedenskej opery pontuika ocenenie
barovej spevacky na viedenskej periférii. Ina¢ povedané, nahanac-
ky konzumného.

A tieto Casy v niektorych mestach pretrvavaju dodnes. Scéna
kresli situaciu v domacnosti. Lacny svity obraz na stene, v kute
prazdna detska postielka, hoci o dietati v celej hre nepadne Ziadna
zmienka. Zato do nej daju spat — ako sa ukaze na konci druhého
dejstva —hosta z Viedne.

Nabozensky obraz eSte predsocialistickej proveniencie s moti-
vom novozakonnej svitice Marie Magdalény ma na scéne transpa-
rentné postavenie. V devitdesiatych rokoch nastala u nas vyrazna
inverzia. Zasli komunisticko-ateistickl ideologiu vystriedal na-
vrat k tradicii. Kostoly boli vtedy pIné a I'udia verejne potvrdzo-
vali svoju krestansk identitu. Casto masovo a transparentne. Inge
vsak nepatri do tohto konformného pradu. Veci viery funguju tak,
Ze sa prenikaju ako samozrejmosti v samozrejmom Zivote. V tiva-
he o bolesti a ve¢nom utrpeni po malej terapii vlastného bolavého
zuba napriklad rozvinie svoje myslienky tak, Ze prepaja prirodze-
né javy zivota s nabozenskym nahladom na ne; je hlboko zacita-
na do Biblie podobne ako stojaca Mdria Magdaléna s otvorenou
Bibliou. Nabozensky obraz tu signalizuje vyssi princip. Inge ne-
patri do pradu slovenskych ekonomickych emigrantov a migran-
tov onych ¢ias, ktori hladali v cudzine vyssi zarobok. Je spokojna
v domacom prostredi, kde sa hovori slovencinou (ktorti podla nej
dokonca studuju na tolkych chyrecnych univerzitach sveta!). Inge
chce vstupit do rovnej komunikacie so svetom, ktory by v nej mal
spoznat, ¢o sa tu deje.

Stavia pritom na svojom ponati ,,duchovnych hodnét” a na
ambicidéznosti az po symbolicky najvysSie odstupnovanie, po
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prezidentsky post. Vitovi vysvetluje ,,nas problém”, t. j. problém
ostblokovych Stredoeurépanov s nizkou ambiciéznostou. V malej
rozprave —,Ja poviem napriklad vetu: chcela by som byt prezident-
ka...” —ilustruje a porovnava mieru ambiciéznosti u nas a v Ameri-
ke. Nejde tu o ¢iru literarnu geografiu bez konotacii. Konfrontujua
sa mentality, vztah k slobode, postavenie Zien, ekonomika...

V prvom vystupe sa vykresluje osobnostny profil postav Inge
a Vlada. Inge ma vysokoskolské vzdelanie, za socializmu studova-
la dejiny. Divak sa dozvie len to, Ze jej ,,povolanie je slabo platené,
vyhliadky na zlepSenie Ziadne”.* Ingino postavenie vo vztahu je
dominantné. Ukaze sa to pri hre, do ktorej sa zapoji. Presadzuje
si, ze chce hrat s modrymi figurkami, hoci st iba Cervené a zlté.
Aj Vlado vSak ma v tento vecer zvlastny ciel a potrebuje partner-
kin sthlas. Preto ta okazala vecera s vinom. Posobi ako zakriknu-
ty, prisposobuje sa partnerkinmu teroru. Opatrne dostava zo seba
svoj zamer. Ma uz po Styridsiatke a chcel by zacat Studovat na vy-
sokej Skole — napriklad filozofiu. To Inge nahneva, ale pripusti, Ze
tento jeho ciel ma zmysel. Navrhne, Ze ona ho bude ucit pri pravi-
delnych stretnutiach, dva razy do tyzdna. Lenze Vlado chce riadne
stadium: ,Ja potrebujem papier, mat pocit, Ze som zdolal nejaky
ten konciar.”” Vznika konflikt, ktory prerastd do hadky, az napo-
kon obaja na seba tipadkovo pluju. Po precitnuti si uvedomia, ako
neunosne sa spravaju. LenZe kaZdy z nich ¢aka ospravedInenie od
toho druhého. Dominantna Inge ukond¢i konflikt dlhsim monolé-
gom, v ktorom zahra ,,eurépskou kartou”: ,V zapadnej Eurdpe na-
priklad, v Holandsku, vo Franctzsku” — tam pochopili, Ze takéto
atmosféry su rakovinové a eliminuja ich.”

Motiv ,eurdpskosti” tu uz raz bol, hned na zaciatku, ked Inge
prichadza domov a kritizuje novopristahovant rodinu z Holand-
ska. Zdalo by sa, ze zmienky o obyvateloch a krajinach réznych
Casti Eurdpy st tu len samoucelné slovné barlicky, rezonujtice
hrou, kedZe uz v nazve hry je tento motiv vyrazne pritomny. Nie

56 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 37.
57 Divadlo SkRAT: Hry 2003 — 2006, s. 38.
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je to vsak tak. Inge ako Vladova partnerka hra svoju , hru”. Tro-
chu viac sa o nej dozvedame este v ramci prvého dejstva, v obraze,
v ktorom Inge strihd Vlada krajcirskymi noznicami. Zdanlivo je to
akysi rodinny ritual chudobnejs$ich I'udi, ktori nevyuzivaja sluzby,
ale ¢o mozu, urobia si sami doma. Takym je napriklad strihanie —
ved napokon, Vlado ma pomenej vlasov. Z kompozicnej stranky to
vsak je dolezity motiv, ktory anticipuje dalsiu zapletku. Kraj¢irske
noznice anticipuju — ako sa ukaze neskor — holiaci strojcek z Ra-
kuska, ktory ziska Vlado ako cenu.

Vlado sa totiz prihlasil do stfaze o Eurdpana roka, ubehol ur-
City cas a chce to dodatocne dat odobrif partnerke. Pripomina jej
opatrne, ako mu raz citala ¢lanok z novin o tejto sutazi. Tentoraz
ma Vladova akcia pozitivhu odozvu. Inge prepukne do uvolne-
ného smiechu a napokon obaja spievaju srbskt pesnicku Srebrna
duga, blaznivo sa roztancuju. Obidvaja st spokojni. Vlado — a rov-
nako ani divak — vSak eSte netusia, Ze sa tu deje nieco, ¢o prefikana
partnerka sama naraficila. To ona chcela, aby sa Vlado prihlasil do
sutaznej ankety, preto mu podstrcila informaciu z novin. A vsetko
ide podla jej planu. Aj ona ma svoje nezrealizované tuzby. Neskor
sa explicitne ukaze, Ze sniva o spevackej kariére. Vec sa zamota az
v druhom dejstve, ked skuto¢ne pride tiradnik z Viedne, aby odo-
vzdal Vladovi ocenenie — slovné i vecné (elektricky strojcek) a pre
jeho partnerku cédecko so slagrami Uda Jurgensa. Je pochopitelné,
Ze na Slovensko je takouto tlohou povereny niekdajsi emigrant,
ktory ovlada domacu rec. Ibaze nikto netusi, Ze to bude stary zna-
my z Inginho detstva, ktorému kedysi Inge vyrazila zub - Vito.

Vitova ndvsteva z Viedne sa odohréva v druhom dejstve. Toto
dejstvo sa zac¢ina malou zapletkou s kIi¢om. Ktosi vsttpi do bytu,
hoci je zamknuté. Inge si vSak aZ neskor uvedomi, ze sama posla-
la nadacii kIa¢ od bytu pre pripad, ze by pri prichode tiradnika
nebol nikto doma. Ako vidiet, o postupe v stutazi mala priebezné
informacie, ibaze si Zela, aby vsetko prebehlo akoby spontanne.
Po vyjasneni kltca, ale aj rozpoznani Vita vznikd novy konflikt.
Tentoraz je to na celkom novej vyznamovej rovine, ktora vznik-
ne z hereckinho vybocenia z realneho deja hry. Je to konfronta-
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cia so spoluhercom a rezisérom, v ktorom si Inge nie ako postava,
ale ako herecka vyjasiiuje techniku stretnutia s Vitom — nezela si,
aby ju chytal Spinavymi rukami za tsta. Rezisér ju utiSuje, Vito
sa brani, az napokon rezisér vyslovi ultimatum: ,Hras, alebo ta
vymenime?” To da Inge podnet na dal$i monoldg o ,prevadzke
divadla”, plny irénie. Ked sa tato digresia skonci, divak si znova
uvedomi, Ze je na skuske, ako sa to signalizuje v podnazve pred-
stavenia. Vybocenie z deja, pracovny rozhovor a komentovanie
vlastnej postavy jej predstavitelkou priamo pocas hry je typickou
¢rtou postmodernej poetiky. Divak sa tu obcerstvi humornostou
digresie a znova pokracuje povodny de;j.

Vlado sa tesi zo strojceka s tou najvacSou naivitou. Moznoze
Vitova navsteva by prebehla , zapadniarsky” rychlo a vecne, ne-
byt Inginych zdrziavacich manévrov, ako je napriklad odmietnu-
tie podpisania prevzatia darceka. Ked sa jej podari Vita dostat do
nostalgickej nalady, zacne pracovat na svojich cieloch. V ramci
vSeobecnych spomienok na detstvo tematizuje svoj spevacky ta-
lent z detstva. Pritom vstapi do konfliktu s Vladom, ktory tvrdi, Ze
v minulosti spievala v kostole. Nevie, Ze spievala aj v akomsi bare.
Inge sa ho chce zbavit, lebo rozvija tému jej spevu nespravnym
smerom, a tak ho vyZenie, nech ide pozriet Holandanov, aby ich
nevytopili ako minule...

Inge a Vlado st pri preberani darceka rozdielni. Inge naznacuje
obavu, ze ak da svoj podpis, azda sa zaviaZze aj na nieco netuseneé...
Podozrievavost, ktorti sme tu mali z eStebackych praktik. Kto iny
by nemal byt pouceny, ak nie vysokoskolsky vzdelana historicka.
NavysSe darcek nie je pre fiu predmetom ocakdvania. Stretnutie
s uradnikom stfaze je pre fiu len mostik na prechod k vyssim cie-
Iom, k naplneniu spevackych ambicii — a k ich oceneniu.

Vlado je povahovo viac vecny, konkrétny, mozno povedat, ze
sa dokaze tesit z drobnosti vSedného dna, najma ak sti zadarmo.
Strojcek na strihanie vSak je pre neho velka vzacnost. V minulosti
si ho mohli dovolit len v kadernictvach, siikromnici vlastnili elek-
trické strojceky na holenie, nie vSak na strihanie. Scenar je tu lako-
nicky, o sa tyka Vladovych reakcii. VSetko nechava na hercovo
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stvarnenie. V reali je to naozaj silny obraz, ktory vytvoril rozbal'o-
vanim strojéeka. Uprimna detinska radost chlapca skrytého v zre-
lom muzovi. Na tomto mieste treba nieco povedat o sile dramatic-
kého obrazu. Dramaticky obraz je ,namalovany” nazivo, exponuje
sa v nom konkrétny clovek v konkrétnej tilohe postavy. Isty divak,
ktory videl toto predstavenie, spomina, Ze kedykolvek si doma
v kupelni rozklada strojéek na strihanie, vzdy sa mu pritom vy-
nori ond spominana scéna s Vladom. Niektoré obrazy svojou silou
vstupuju hlboko do divdkovho podvedomia.

Po Vladovom odchode padne ocakavand ponuka, aby Inge
odisla spievat do Viedne. Lenze Inge je sklamana — je to ponuka
spievat vo Vitovom bare na predmesti Viedne. To Inge nesedi, ale
aj Vitovi unika linia jeho zaujmov, roz¢uli sa a nevhodne krici na
hostitelku. Podari sa mu byt agresivnym podobne, ako aj Vladovi.
Obaja, bezne pokojni muzi, sa zrazu dostali do hysterického krca.
Inge narieka. Ked si na nu aj host dovolil kricat, odchadza, akoby
do ktpelne. Odchadza vsak aj do iného vyznamového rozmeru:
Na lavej boc¢nej stene sa spusti filmova projekcia — raz zabery na
hrajtci orchester, raz zabery na $vaj¢iarsku prirodu slovenskych
hér — v ¢ase vzniku to bola nardzka na predvolebné bilbordy me-
diarovskej propagandy. Do projekcie Inge spieva. Novy rozmer ma
vyznam sna. Inge sniva o svojej spevackej kariére, nepochopena
odchadza do kupelne a tam si spieva, ¢o sa vizualizuje na podiu
vysunutom z proscénia a vo filme.

Po ukonceni Bocelliho Melodrammy Inge vstupuje do deja. Vito
sa ju eSte pokusa presviedcat, aby s nim odisla, ale ona odmieta.
Zotrvanie na Slovensku hodnoti ako ,, prindsanie obeti”, vyzdvihu-
je hodnoty kolektivneho subjektu ,my* — recituje Onegina pouka-
zujuc na ,nase” hodnoty. Vlado sa prida k recitacii a vtedy nastane
zlom - Inge vola: ,Vidis, on (t. j. Vlado) mi rozumie! On mi rozu-
mie!” Nastava katarzia, od tejto chvile je znova pri Vladovi, ¢o sa
potvrdi aj v zaverecnom dejstve, ked Vito zaspi. Inge este rozvija
myslienky o hodnotéach ,,domaceho”, ilustruje ich na pripade psa,
ktory bol prestahovany do Viedne a zdochol. Potom argumentuje,
Ze o slovencinu je vo svete velky zaujem. Napokon vazna debata
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skizne do detinskej zabavky, ktora spodiva v tom, Ze jeden napo-
dobnuje napriklad nejaké zviera a ostatni hadajt, co to je. Ked tato
hra doznie a muZi sa rozpravaju, Inge zoberie Vitov kufor a hra
neter C. G. Junga, vraj prave pricestovala. Chce ako prevtelend
postava otvorit kufor, akoby chcela predsa len odkryt este dajaké
zabavné, stale ocakavané tajomstvo, ale sa jej to nepodari. Kufor
je zatvoreny na kdéd. Vzrusene oznamuje stratu kédu, pricom sa
vdaka homofénickosti slov kdd a kot premeni na kotkodakajicu
sliepku. Cije to len prosty navrat k predchadzajticej hre, chvilkové
zabudnutie na seba v tplnom oddani sa jazykovej hracke alebo
sebaironicka autoreflexia postavy, to sa ponechava na divaka.

Tretie dejstvo je vyrazne kratSie ako predchadzajtice dve dej-
stva. Na jeho zaciatku Vito spi, Inge a Vlado , dabuji”. Je to ko-
mickd scéna, v ktorej obaja pozeraju pornofilm z cierno-bieleho
televizora tak, Ze vypnu zvuk a tvoria si ho sami — hraju — dabu-
ju. Na svetelnom predele sa situdcia na scéne vracia akoby do za-
¢iatocného obrazu prvého dejstva, ktory prebieha v manzelskom
rozhovore. Rozhovor je tematicky trivialny, uz tu nie st nijaké
nevyslovené zelania, nijaké tajomstva, a teda ani napatie. Napatie
tentoraz vznika inac. Inge rozboli zub, fyzicka bolest vedie k tiva-
ham o filozofoch a ich zomierani — i 0 nasom zomierani. Nechyba
tu naboZensky kontext v porovnani ¢asu a vecnosti.

V trivialnom rozhovore zase nechyba téma jedlo — dedinské,
mestské a — eurdpske! Ked sa Inge uvolni hnis z dasna, nastava
detenzia a partneri sa pobert spat. Obaja coskoro usinaju, ale
z polospanku zazneju este Styri kratke repliky. A tie st najdolezi-
tejSie, vyznamovo uzatvaraju celtt hru. Po obligatnej otazke , Uz
spis?” Vlado povie, Ze sa mu snivalo, ze bol druhy... Akiste v st-
tazi, do ktorej sa prihlasil. A Inge odpovie: ,Vidis... a Americanovi
by sa snivalo...” Nedopovie. Ale je jasné, Ze by sa mu snivalo, ze
bol prvy. Vyslovena a nedopovedana pravda teda znie: Slovak sa
o nieco usiluje, ale netrtfne si byt prvy ani vo sne. Tento strucny
rozhovor zaspavajucich partnerov je velmi vyrecny o slovenskej
mentalite, o pasivite, neschopnosti radikalne zmenit svoje posta-
venie.
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Nazov hry Strednd Eurdpa ta miluje vyznieva ako dobové heslo,
ktoré ako také nema informativnu hodnotu ani pre jednotlivé po-
stavy, ale ani pre divéka. Je to vzletna fraza, podobna vyznaniam
lasky voci vSetkym z tst medidlnych hviezd pri preberani ceny.
V hre vystupuji neuspesni fudia, ktori maju pocit, Ze im daco
chyba. Slovensky par chce este nieco dosiahnut. Inge spevacku
kariéru, Vlado studium. Emigrant Vito ma pocit, Ze odchodom zo
Slovenska nieco stratil, hoci zaroven uz je v distancii voci svojim
slovenskym hostitelom, ¢o artikuluje opoziciou ,,my — vy”. Chce
odviest Inge do svojho predmestského baru, aby mu tam spevom
zvysovala trzby. Ingine ocakavania, ze kontaktom s Viediiou cez
anketu, do ktorej navliekla Vlada, sa daco radikalne zmeni, splas-
li. Ona sa vSak nevzdava, ale vsetko definuje akymsi abstraktnym
vlastenectvom, ked hovori o slovencine ako lukrativnom jazyku,
ktory sa studuje v rozmanitych miestach sveta. Alebo ked opisuje
nas kolektivny slovensky subjekt ako ,my” a ked ho stotoziiuje
s nositefom hodnot v strednej Eurépe.*® Oproti tomuto ,, my*, ktoré
je pélom ,,svojho”, predstavuje Vito ,cudzie”: ,Ty si sa uz celkom
odcudzil, odludstil, nerozumie$ nasim hodnotam...”*® Obraz I'ud-
skych netispesnych osudov v hre — takmer narodne sebaironicky
- prestupuje do slovenskej sebaprojekcie absurdného vlastenectva
a utilitarne videnych hodnét. Hra ziskala mnohé ocenenia doma
a v zahranicl.

58 Porov. Divadlo SKkRAT: Hry 2003 — 2006, s. 49.
59 Ibid., s. 50.
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3. Smutny zivot Ivana T.

Divadlo SkRAT ma vo svojom repertodri uz od roku 2006 insce-
naciu Smutny Zivot Ivana T. Zdpis z mimoriadneho zasadnutia Rady ¢.
8/7/2005 pod rezijnym vedenim Lubomira Burgra. Autormi textov
su rezisér a kolektiv t¢inkujacich hercov. Inscenacia ziskala na fes-
tivale Nova drama v roku 2007 Cenu za najlepsiu dramaturgiu.

Hra je pokracovanim narodnoritualneho strngotu klIticov z ¢ias
Neznej revolucie. Divadelnici SkRATu viaceri pomahali v osemde-
siatom deviatom Sirif myslienky revoltcie na prispatom sloven-
skom vidieku. Niektori z nich vtedy obetavo cesttivali na vychod,
roznasajuc informacie o jej priebehu a poskytujic osobné svedec-
tvo. Ako je to dnes? Zmohlo ich rozcarovanie, sklamanie? Alebo
stale veria vo vitazstvo vtedajsich idealov? Mozno to uz nie sa
spravne otazky. Je v nich prilig vela mantinelizmu. Clovek nedo-
kaze byt v ustavicnom napati. Ved aj material sa unavi... Isté vSak
je, Ze myslienkové povedomie SkRATu dava tah permanentnej re-
volucii. A veru je to tah silny, prekvapivo energicky, zdravo dravy.
Akoby sa nic nestalo, akoby skratovci nezazili Ziadne osobné otra-
sy a prikoria osudu. Zo scény SkRATu stale vanie duch mladistvy,
ostry ako , dvojse¢ny mec¢”. Tato hra je vybudovana na dvoch vel-
kych synekdochach: Ivan T. je ¢astou [udu, smutny prosty jednot-
livec, ktorému je akoby naprotivkom simultanne prebiehajtice za-
sadnutie ,nejednoduchych I'udi”, nazyvajtcich takych, ako je Ivan
T., jednoduchymi I'udmi. Je to teda urcita zostava, celok — horda
skorumpovanych I'udi, ktori st pracovne ststredeni okolo média
rozhlasu. Rozhlas ma zas vplyv na celt spolo¢nost. Vo vrstve hor-
dy je jedna vynimka — ta je v kontraste s vlastnou skupinou do
takej miery, v akej je rozpoltend. Akoby jedna jej polovica vnasala
svetlo do temnej koexistencie s ¢lenmi rady. Bolo by vsak trochu
jednostranné Citat posolstvo celej hry len ako kritiku spoloc¢nosti,
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hoci tato proféticka linia je jasna v irdnii aj v hneve. Hra je aj hrou
v pravom zmysle — s ¢istou detinskou gurazou. Tak ako sa kedysi
v polovici 20. storocia deti hravali na faSistov a ,nasich” ¢i parti-
zanov, ale pritom boli jedno — jedny deti. Alebo ako sa dnes deti
hraji na playstation, vpustia si do budovania projektov nivociace
priSery a dravce. Pri tom vetkom vnttri, v hibke vedomia (a sve-
domia) konfiguruje zapas dobra a zla v jednom, t. j. v individuu.
Hra nepontka hotové sformulované ciele, ale otvara mysel divaka
pre dobrovolné rozhodovanie. Nie je nasilnicka, nie je diktatorska.
Je ako evanjelium, ktoré sa pontika spasitelne vItdne: vezmite —
jedzte — pite. Imperativy tu nevyjadruji donucovanie, ale ponuku.
Sirenie viery nasilim, mecom spad4 do obdobia fundamentalizmu.
Revolucionar ¢istého srdca vie, Ze jeho Zivot sa sam nazve ,smut-
nym zivotom”. V tom je smutok Zivota, v interpretacii indiferent-
ného Ivana T., ktory uz nesedi hore na posiedke v lese, ale sedi
v hladisku a zacina ohybat gramémy svojej existencidlnej autoko-
munikacie (autoreflexie) podla paradigiem Ivana T. Alebo aj In-
grid H.

Pri tejto hre je zaujimavé ponatie priestoru inscenacie, ktory sa
cleni horizontdlne aj vertikalne. Vertikdlne clenenie, teda na vysku,
vzniklo tak, Ze na scéne je postavena polovnicka posiedka, v ktorej
je umiestnena divadelnd postava — polovnik. Ako naprotivok je tu
partnerka, ktora hra pod javiskom pri sporaku, na ktorom vypraza
rezne pre svojho muza. Priestor roz¢leneny dlhym stolom pred-
stavuje zasadaciu sien, ku ktorej je bezbariérovo pripojeny fajciar-
sky foyer s velkym popolnikom este z cias socializmu. Velky st6l
ako prvok scény sa vSak meni aj na akusi mikroscénu umiestnent
v scéne, ked na nom postavy dradnikov zacinaju tancovat, ¢im sa
oficidlne zasadnutie meni na sikromnt zabavu. Clenenie priesto-
ru, ako sa ukaze neskor, prestupuje aj do vyznamovych savislosti
jednotlivych pribehov.

V tejto inscendcii sa prelinaju pribehy vsednych Iudi s ich
vSednymi aktivitami. Navzajom nemajui ni¢ spolocné, azda len tol-
ko, Ze riesia veci, ktoré sa nikdy nevyriesia. Jednotlivé vystupy sa
oddeluju farebnym svetelnym strihom Slavomira Smélika a mag-
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netoféonovou nahravkou, v ktorej dej rozprava Frantisek Kovar.
Herci ho naznacuju bez rozpravania. Svetelny efekt je zaujimavo
vymysleny, pretoze divak vidi len tych hercov, ktori st prave na-
svieteni, ¢iZze ostatni herci z javiska neodchadzaju, ale ¢akaju na
svoje vystupy v tme.

Ivan T. (Vito Bednarik) je polovnik v rokoch, ktory pravidelne,
,odkedy zacal polovat, aj tento rok ¢aka na lan, ktora poslednykrat
vydychne po vystrele z jeho gulovnice”.®* K vystrelu vSak nikdy
nedojde, pretoze Ivan T. si do lesa chodi viac-menej pospat a od-
dychnut si od Zeny (Dana Gudabova), kym ona sa doma trapi, ze
je sama... Pribeh, ktory sa tu odvija, je o manzelskom vztahu, ktory
zovsednel, ochladol a protagonisti nie st1 schopni urobit posun do
nejakej inej, novej roviny, a tak tomuto paru ostavaju uz len spo-
mienky na mladost, na deti, rodinu...

V zasadnuti Rady ¢. 8/7/2005 herci Lubomir Burgr, Ingrid Hru-
banicova, Vlado Zboron, Dusan Vicen, Petra Fornayova, Lucia Fri-
¢ova a Milan Chalmovsky znazornuju stretnutie rady, ktora ma
vyriesit problémy financ¢nej krizy v Slovenskom rozhlase, no nikto
netusi, o treba urobit. Clenovia sa tvaria nébl, ale v skuto¢nosti
ide skor o bandu primitivov, ktora sa len snazi vyzerat mudro. Ich
spravanie tak posobi kontrastne.

Aké charakteristické pre spolo¢nost, v ktorej Zijeme, st oba tie-
to pribehy. Ivanova Zena, ktora cely svoj zivot zasvitila rodine, te-
raz nema ¢o robit, nudi sa, jej manZzel od nej uteka co najdalej, aby
si mohol v pokoji vypit, posediet, popremyslat...

Zasadnutie rady zase pripomina tych, ¢o namiesto podstatnych
problémov vecne riesia to, ¢o vdbec nemajui v naplni prace, alebo
celkom trividlne zaleZzitosti, ako je napriklad fajcenie v rokovacej
sale,® a pritom vSetkom nedokazu skryt, aki st vulgarni. Autori tu
pouzili v rozhovoroch autentické nahravky z realneho slovenské-
ho prostredia. Prirodzene, v skratenej podobe, Ciastocne zostyli-

60 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 129.
61 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 133.
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zované.®” Autentické repliky prisudili jednotlivym postavam a tex-
ty vlozili medzi svoje autorské dialdgy, ktoré v podstate spajaja
a umiestiiuju jednotlivé citacné fragmenty do celku dramatického
tvaru. Tie fragmenty, ktoré ida z pasu, st obsahovo i formalne au-
tentické citaty zo zapisnice z internetu, nahrané ako ¢itanie sprav.
Vyroky, ktoré st tu obsiahnuté, boli vyslovené na zasadnuti istej
konkrétnej rady s ucastou istého konkrétneho ministra, ako sa to
aj v texte naznacuje.

St to ni¢ nehovoriace vyroky plné kancelarizmov, kliséovité
formulky a administrativne klauzuly, v ktorych st Sikovne zaSmo-
drchané utilitdirne zaujmy, ale aj nevyhnutné jazykové detektory
odkryvajace T'udi, ktorych pokazila moc nad podriadenymi. Cha-
rakterizuje ich aj vecny kontrast, ktory je typicky pre narabanie
s financiami v pazravej vidiecko-malomestskej slovenskej spoloc-
nosti: odmena generalnemu riaditelovi na jednej strane, na druhej
strane prepustanie z prace. Obidva fakty staci len takto denotativ-
ne vedl'a seba spomendut. Su to fakty, ktoré samy osebe maja vy-
povednt silu, samy osebe zatrasti divakom. Pravdaze, nechyba tu
ani zaznam o celej pyramide I'udji, ktori sa zo ziskuchtivosti podli-
zuju vyssie postavenym: druhy podpredseda inicioval schvalenie
odmeny generalnemu riaditelovi; iny ¢len kritizuje iného kolegu,
ktory sa o tom zmienil, v zmysle, Ze tato jeho zmienka je nemiest-
na.

Jednotlivé vyroky st do textu hry radené v zretelne odstuprno-
vanych odsekoch. Metdda takejto recyklacie umoznuje divakovi
pocuvat autenticky text z redlnej rady, ktory takto ,vyzdvihnuty*”
odkryva mafiansko-zloc¢inecké Struktury spolocnosti. Zaverecné
Casti, nazvime ich koncovkami odsekov, st miestami odlahcené
¢istou hovorovostou, expresivnostou, pripadne pouzitim vulga-

1,

rizmu: ,Ze to asi nepdjde a nech si vyserie oko” ,celkom mimo
kontextu ich poslal do pice” ,ze nech dornho uz tolko nejebu, lebo
aj on sa vie nasrat”. Uvedené koncovky nemaju vsak len funk-

ciu odlah¢it text zatazeny administrativéinou. St integralnym

62 Osobny rozhovor A. Pavlovicovej s Ingrid Hrubanicovou.
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dokoncenim textu ironizovanej vrstvy, takze nahla zmena dikcie
nachvilu akoby nasvieti prava tvar tych, ktorych si inscenacia —
vdaka technike textovej recyklacie — preniesla na svoju scénu, aby
ich vysmiala. Toto je krutost divadla! Lez je to krutost chirurgic-
ka, ktora odkryva vredy zlocinu na organizme spoloc¢nosti, aby ich
odstranila. Divadelnik sa takto stavia do pozicie Sasa, ktory smie
hovorit svojmu kralovi pravdu.

Sprostredkovana polopriama rec v sebe nesie vysoku mieru au-
tenticity. V textoch sa vyskytuje mnozstvo uradnickeho klisé a po-
liticka hantirka, ¢o samo osebe je zdrojom komiky. Herci na javis-
ku dotvaraju pasaze do obrazu zasadnutia. Niektoré len pohybom,
niektoré aj recou. Podobne to vsak funguje aj v pribehu polovni-
ka Ivana T. Cast pribehu ¢ita herec z nahravky, Cast sa realne hra
v aktudlnom case predstavenia. V postmodernej drame sa aplika-
cia autentickych textov do hry nazyva recyklacia. Autenticky text
zo zasadnutia tak dostava nova dimenziu. MoZnoze takto sa pre
dejiny fixuju aj doklady o tych, ktori maji v spolo¢nosti vyznacné
postavenie, lez si ho neustoja.

V prvom vystupe sedi Ivan T. na posiedke a zo zvukového
zaznamu sa dozvedame, Ze pomaly zaspava. Obraz ma posobit
komicky, pretoZe hned po tomto vystupe nasleduje svetelny strih
a zjavuje sa smutna Ivanova Zena. Po celom priestore sa pomaly
§iri vonia vysmazanych reziov, ktoré Dana Gudabova smazi na
dvojplatnicke priamo na javisku a popritom si spieva a spomina na
svojho deda. Tato scénka je velmi komicka (rezne st slovenskym
atraktantom), no smutnd zaroven, pretoze ukazuje samotu Zeny,
ktord ma uz aktivny zivot za sebou a nema sa s kym ani poroz-
pravat, tak sa rozprava sama so sebou. Rezne nalozi do obedara,
zhasne za sebou a odchadza smerom k Ivanovi. V tom sa nasvieti
javisko v casti, kde prebieha zasadnutie.

Nasleduje kratka etuda, v ktorej sa vsetci velmi vazni, v tom
vsak Inge dostane zachvat smiechu, prosi o pomoc a tu sa rych-
lo ukazu jednotlivé charaktery. Vlado znervdznie a oznadi Inge za
chrochtavti svinu, DuSan si z nej zacne robif zarty a Lubo B. zvali
zodpovednost na prisediacu.
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Svetelnou prelinackou sa zase zatne odohravat dalsia kratka
scénka. Na stole st flase vina, chlebicky a iné obcerstvenie, na
ktorom si herci pochutndvaju. Je to zapis zo zasadnutia. Herci ne-
rozpravaju, ich pohyby a gesta sprevadza hlas z nahravky. Tu uz
majd mend, ako napriklad Michal Dz., alebo Maria H. Sliizia na
oznacenie postav.

Je to postup prevzaty z publicistiky. Novinar takouto formou
uvadzania osoby chrani seba a do istej miery aj osobu, ktorti spo-
mina. Od seba odvracia pravne nasledky, ak by ho zmienena oso-
ba pravne konfrontovala. Spominant osobu zase sice identifikuje,
ale do istej miery aj zastiera, kedZe neuvadza plné priezvisko. Je
to v pociatocnom stadiu odkryvania jeho témy, ked este nemusi
byt vsetko dokazané a sudne potvrdené. Jeho tlohou ani nie je
sudit. Chce iba odkryvat, aby vsetci videli, co maju vidiet. Pravda-
ze, sudy, ak su kiipené, mozu podozrenie odvratit, alebo zalozit
pripad ad acta. Tu prichodi na mysel pripad kiipeného novina-
ra. Nuz ale ten neodkryva, resp. odkryva vzdy afirmativne, aby
jeho chlebodarca vyznel v pozitivnhom svetle, takze ho nepotrebuje
mystifikovat cez skratenie pIného priezviska.

Uvedeny zurnalisticky postup v dramatickom komunikate
umoznuje vytvarat zo Zivych postav v akcii postavy definovatelné
ako zovseobecnené paradigmy, ako indiferentné modely, ktoré vo
vyabstrahovanej podobe moézu byt prilezitostou na komparaciu
v divakovom vnimani.

Znovu sa vsetci zatni dotahovat a scénka sa konci osocova-
nim. Takto sa jednotlivé scénky striedaji za sebou a v podstate sa
koncia vzdy rovnako.

Inge chce zase zo zachvatového smiechu pre zmenu plakat, ale
nedari sa jej, tak jej ¢lenovia rady pomahajui réznymi sposobmi,
napriklad, Ze jej striekaji do tvare mineralku, alebo sa dohaduju,
¢i pojdu fajcit a kam pdjdu fajcit, nakoniec si ani nespomenti, preco
su vlastne na mimoriadnom zasadnuti, tak sa pohadaju.

V pohybovych scénkach opit hlas z nahravky komentuje
priebeh hry, v ktorej sa zasa len dourazaju, odmietaji aktkol-
vek komunikaciu. Napriek tomu si pocas vyhlasenej pauzy v za-
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sadnuti spolu spievaju, tancuju na stole, smeju sa a zase placu.
Pripomina to vztahy slovenskej opozicie a koalicie vo vrcholovej
politike.

Takto to ide vlastne stale dokola, kym Inge nezazvoni telefén.
Prichadza rozhovor, v ktorom sa rozprava sama zo sebou. Zensky
hlas na druhej strane linky sa jej snazi prehovorit do duse, no ona
to najprv odmieta, lebo sa boji, aby ju nepoculi ostatni ¢lenovia
rady. Aj ked je na druhej strane zvedava, co jej chce Zena povedat,
zlozi telefon. Zavola vSak neskor. Hlas hovori o jej Zivote, o samo-
te, o strachu, o tom, ze odmieta komunikovat sama so sebou, teda
rozmyslat nad svojim Zivotom, zmenou. Vlastne hovori o Zivote
kohokol'vek, kto straca sam seba pod vplyvom ostatnych, a o stra-
chu vymanit sa z tohto kolobehu. Postava tejto ¢lenky rady I. H. je
celkom vynimocna, vybocuje z konvencii, ktoré buduju radu trad-
nikov, vratane ministra (Citajiceho noviny a nezapéjajiceho sa do
priebehu rady). Je ind svojou povahou, viac sa prejavuje (hysteric-
ky plac a smiech), nosi si so sebou vysivany vankusik, na ktorom si
cez prestavky podrieme, akoby nettizila vyjst zo zasadacky, akoby
jej existencia bola tiplne zviazana s tymto miestom. Jej osobitost sa
najvyraznejsie prejavila vo vystupe nazvanom ,Inge a Inge/tele-
féon”. Je to spominany telefonicky rozhovor, v ktorom sa Inge roz-
prava sama so sebou tak, Ze jednu repliku nazivo hovori, druhd ide
z pasu. Technicky uréenou ¢asovou limitovanostou je dialog vel'mi
narocny. Inge nezbadad, Ze sa rozprava s vlastnym hlasom, najprv
chce hovor oddialit s odévodnenim, Ze je na zasadnuti rady. Za-
sadnutie vsak je znoska vulgarnych zartov. Po prelinackach s pri-
behom polovnika Ivana a so zasadnutim rady pokracuje spomi-
nany rozhovor. Nejde vSak o techniku prelinania, ktora prerusuje
pribeh prebiehajtici v tom istom case, aby umoznila nahliadnut raz
do jedného, raz do druhého deja. Tu ide o dalsi telefonat, ktory sa
uskutocniuje pocas fajciarskej prestavky na zasadnuti rady. V riom
sa prehibi rozpoltené vnitro postavy, ktora sa rozprava sama so
sebou ako s niekym inym. Je to rozhovor so svojou odcudzenou
¢astou. Dramaticky vyraz tejto konfrontdcie je velmi silny. Inge
tato scénku hra vynikajtico, dokaZze sa do svojej roly vzit tak silno,
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Ze do nej priamo vtahuje divakov. Ide tu zrejme o jeden z najsilnej-
sich momentov hry vobec.

Sila tohto vystupu je ponajprv v jeho nestrojenosti, vo vSednom
priebehu. Rozhovor mé Struktiiru bezného telefonického rozhovo-
ru.

V nabozenskych dejinach pozorujeme, Ze velké posolstva sa
k cloveku dostavali cez jednoduché média, ktorymi boli pros-
té veci vSedného zivota. Tak napr. Mojzi§ pocuval hlas Jahveho
z horiaceho krika. Pre krestanstvo je podstatnou medialnou ma-
tériou chlieb a vino ako tplne beZna potravina a napoj Palestiny
v Case ustanovenia eucharistie. Co moZe byt vhodnejsim médiom,
charakteristickym pre dnesnt dobu, ako mobilny telefén?! Vsetci
vSade usilovne telefonuju, esemeskuju, Cetujti. Prezivame nevida-
ny rozmach mobilného telefonovania, takZe mobil je tym prostym
nastrojom vsSedného zivota vsetkych generacii. Mobil si vybe-
rie tajomna telefonistka na to, aby vstupila do Inginho vnutra so
zamerom pomoct jej. Je to Ingina lepsia polovica? Alebo Ingino
svedomie? Skratka, hlas je Ingin, Inga sa rozprava s Ingou, sama
je so sebou. Mobil nepontka taku sluzbu, pri ktorej by mohol ¢lo-
vek volat sam sebe. Inga expedientka je oddelena od Ingy perci-
pientky, je niekto iny, pravda, svoju adresatku velmi dobre pozna:
»Ja vas dlho pozndm. Ja o vas viem vSetko, ¢o ani vy sama o sebe
neviete.” LenzZe ¢im viac sa obidve Ingy myslienkovo prekryvaju,
tym viac sa dialég komplikuje, pévodné ciele telefonatu sa roz-
plyvaja. Profétickost hlasu Ingy expedientky je len dovtedy zmys-
luplne pritomna, kym je telefonujiica oddelena, rozhranicena od
prijimatelky. Prienikom obidvoch sa znova vytvara jednotna Inga,
ona clenka rady, pre ktort , cely ten proces jestvovania je ako keby
definovany”. Inga sa rozprava so svojim svedomim nahlas, tak
ako to bezne robia Iudia na verejnosti. Zvlastnostou je, ze divak
pocuje aj hlas jej telefonujticej partnerky. Zaznieva z javiska ako
hlas v mystickom zjaveni. (Spomenme tu klasicku katechetizmovt
definiciu, Ze svedomie je hlas Bozi...). Tento hlas (I12) zastihne Ingu
(I1) v jej pracovnom prostredi, takze rozhovor je sujetovo zapoje-
ny, kym napr. Ingin vystup podavajtci verejné zasadnutie zastupi-
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tel'stva je iba digresiou v obraze, ktory je rozsireny do dramatickej
dialogickej formy. Telefonat Ingu nachvilu vytrhne zo zasadnutia,
prestava byt v integrite s ostatnymi ¢lenmi rady, ma prilezitost na
zmenu, na obratenie. Rozhlasovy efekt vystupu sa zdivadeliiuje
dramatickou synestéziou. 12 apeluje na zmyslanie I1 prostred-
nictvom reci (povsimnutiahodna je v tejto stvislosti tematizacia
hlasu), ale pdsobi nie na sluchové zmyslové vnimanie, lez dava
pokyny pre zrak. VSimnime si slovesa pozerat sa, divat sa, vidiet,
nevidiet v uvodnom dialégu, v ktorom 12 chce I1 presvedcit, ze
potrebuje pomoc:

12: ...pozrite sa okolo seba. Divate sa?

I1: Divam sa.

12: A ¢o tam vidite?

11: Co vidim? Vidim, vidim miestnost, vidim stol, Tudi, ktori
sedia pri tom stole a ¢akaju...

I12: A vidite ten neporiadok, ktory vSade okolo vas panuje?

I1: Ten nevidim.®

Dramaticky priebeh rozhovoru umoznuje vnimat 12 dichoto-
micky jednak ako neznamu, takmer nadprirodzent volajticu ina
osobu, jednak ako konotativne vystylizovant tu Cast tej osoby, kto-
rd je jej svedomim. I1 vSak az do konca hra na denotativnej strune,
t.j. akoby sa rozpravala s cudzou nezndmou osobou. Je v tom istd
obrana I1, ktora sa pudovo brani pred tym, aby sa nieco zmenilo.
Miestami dokonca pozorujeme, Ze I1 je voci 12 aj ofenzivna, a to
az do takej miery, ze 12 straca svoje prvotné sebavedomie a velmi
zneistie. Divak tu vSak ma moznost percipovat rozhovor v posu-
nutej rovine — ¢ize volajuca Inga (I2) nie je inou, cudzou osobou,
ale je totozna s prijemkynou hovoru (I1), pravda, v rozpoltenosti,
v ktorej proti sebe stoja , nieco sa zavrelo...“** a hlas svedomia vola-
juci po zmene.

63 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 142.
64 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 143.
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KTItcové miesto v tejto semidze je v tychto replikach:

I1: ,,Stretli sme sa niekedy?”

12: ,Nie, nie”.

Takze svedomie sa nikdy nestretlo so zitim tej stranky osobnos-
ti Ingy, ktoré chce zmenit. A 12 v tejto vykladovej linii dodava: ,,...
hovorite prosto cudzim jazykom...”%

Rézia do deja zakomponovala aj tajny Zivot medzi dvoma clen-
mi rady, ktori spolu ziju uz niekolko rokov, no ostatni ¢lenovia
rady o tom nevedia. Vznikajuii tak komické situacie, ku ktorym do-
chadza najma pri hlasovaniach a reakcidch. Paradoxne, spravidla
vzdy hlasuja a reaguju proti sebe.

Medzi prestrihmi zo zasadnutia sa dozvedame stale viac o Iva-
novom zivote, o jeho svadobnej noci, o detoch, o chvilkovych zna-
mostiach, o tom, preco sa stal polovnikom. Divak pomaly zacne
rozumiet Ivanovi a tomu, preco travi tolko casu v lese, aj ked jeho
Zena sice nie je zl4, no v spolocnom Zivote stratili senzory, gene-
rujtice nové vzajomné prepojenie. Odmietala si totiz po dvoch de-
toch plnit , manzelské povinnosti”. Preto Ivan vysedava celé dni
v lese a snazi sa trafit lan,® aby sa pomstil celému Zzenskému po-
koleniu za vsetky krivdy, ktoré vraj Zeny pachaju na muzoch po
celé generacie.

Pribeh sa odvija v opisnej er-forme, je ¢itany a ide z nahravky.
Po prelinacke so zasadnutim Ivan stale sedi na posiedke a poma-
ly sa opija rumom. Zacne mat vidiny, vidi obrovsky hrib, neskor
lesné vily, no to mu len jeho Zena nesie rezne a vola ho domov.
Ivan v8ak ostava, domov ist nechce. Dana Gudabova tato rolu hra
velmi presvedcivo, citlivo a pritom s komickym efektom. Svojou
prosbou ,,pod domov” vyvolala v Ivanovi T. akési precitnutie,
a tak svoju Zenu pontika rumom a zacinaju spolu preberat obycaj-
né veci, ako napriklad tohtorocny nadbytok orechov, alebo Daninu
86-rocnt babku plnu eldnu, ¢i zvlaStne imrtia na ich ulici.

65 Ibid., s. 144.
66 Ibid., s. 129.
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3. Smutny zivot Ivana T.

Ivanovi T. zrazu zacala byt jeho Zena nesmierne blizka a uve-
domil si, Ze aj ked ju vlastne za vela veci nenavidi, predsa len je
to ¢lovek, ktory mu rozumie najlepsie a najviac ho pozna. V tomto
momente by sa vystup dal oznacit za najsvetlejsi v celej hre.

Ide tu o zobrazenie samoty v dvojici. Ludia spolu zijt, ale st
sami. Konaju zvykovo. Zvyk je aj v tom, Ze spominaji na pred-
kov, rozoberaju vsedné i nevsedné javy — bez vnuatornej zaanga-
zovanosti na tom vsetkom. Je to mechanizmus, ktory im umoz-
nuje zabijat ¢as. Su blizko pri sebe, ale vntitorne uz taki vzdialeni.
A predsa eSte maju ocakavania. Ich vyrazom je Ivanova posiedka.
Lovec vzdy mé4, alebo mal by mat viziu alovku. Caka na to, &o pri-
de. Mo6ze to byt rychla lan, ktord dostane civilizacnou rychlostou
strely, tolko raz znasobenou v porovnani s pohybom prirodzené-
ho diania v prirode. V horsom pripade moze v lese nadabit aspor
na ,statické” hriby, ktoré sa mu namanu... Staci iba sediet a byt
v strehu. Necinne. Sta¢i iba mysliet — a pride okamih lepSej budtc-
nosti. Namiesto lane a hriba, toho vsetkého ¢akaného, vsak pride
najmenej ¢akana jeho najvsednejsia cast — jeho Zena. Kriminalny
antihrdina by vyuzil situdciu a zabil by ju, ¢o by sa dalo osprave-
dlnit omylom. Ivanov defekt vSak nie je v agresivnej kriminalite,
ale v malatnej pasivite. Jedinou aktivitou je preriho zabezpecenie si
rumu, ktory sa, pravdaze, v lese nepredava. Rum je majstrom jeho
psycholdgie tiniku.

Inscendcia je teda v podstate ironickym rozpravanim o smut-
nom zivote Ivana T., ktory sedi na polovnickej posiedke a caka.
Pretrval v nom lovecky instinkt v podobe akéhosi rudimentu, ta-
kZe uz v podstate necaka na ni¢, lebo uz nic od Zivota neocakava.
Jeho manZelka Dana sa pokti$a nejako sa k nemu priblizit, vyberie
sa v noci za nim do lesa, ale je to stale ta ista technika: chce si ho
ziskat jedlom a prosbami.

Stratégie obidvoch postav zlyhavaju, ciele unikaja. Ivan chce
lany, Dana chce Ivana. Lan je trofej v pocte trofeji. Ivan pre Danu
je evidencia manzela ,doma”. Nie je v nich vasen, iba hladanie
istoty vo vlastneni. Aj Dana je koristnicka lovkyna. Tvrdou rea-
litou je, Ze ani jeden z nich netriafa ciel. Istym jej obmakcenim je
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prozretelnost spadu dramatickej akcie, ktory ich umiestnil vedla
seba v lesnej samote, aby im dal prileZitost na komunikdciu, ktord
si nesie v sebe minulost, ale vzdy je pritomnym aktom pre chvilu
daného prehovoru.

V tom istom case prebieha kdesi v mestskom civilizovanom
svete zasadnutie rady o nie¢om, co vyznieva ako ni¢. O nicom,
okrem jedenia chlebickov, pitia kavy a prazdnych reci. Je tu kon-
trast medzi obrazom z lesa a obrazom z civilizovaného , pralesa”,
v ktorom Zziju ,,velké zvieratd” — politici. Aj oni maji smutny zivot,
hoci paradoxne s Ivanom T. neodmietajt jedlo, ono je to jediné, ¢o
akceptuja. Z ich radu sa vynima excentricka Inge H., ktora si sama
so sebou nevie dat rady, ma svoje druhé ,,ja”, svedomie, co jej robi
vycitky, ktoré chcti napravit jej cestu. Ale nie je schopna rozpoznat
sama seba v spleti politického recového paskvilu a vulgarity.

Jednotlivé obrazy sa uvadzaju do akcie nasvietenim. Tato hra
vSak ako celok je nasvietenim do nasej spolo¢nosti, v ktorej si ziju
svoj smutny zivot prosti Iudia, cakajtici, alebo uz ani necakajtci,
Ze im pride pod ranu ten pravy ulovok. Smutny zZivot je vsak aj
zivot opaku ,jednoduchych obc¢anov”, teda politikov, nasvieteny
zvonku, ale aj zvnutra, ako to odkryl napriklad autokomunikacny
telefonat postavy 1. H., ¢lenky rady.
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4. Umri, skap a zdochni...!!!
(Pansky dusevny striptiz, nielen pre damy...)

aprila 2005. Je zaloZzena na ¢isto muzskom hereckom obsadeni, ¢o
sa naznacuje aj v podnadpise v zatvorkach —ide o ,,pansky dusev-
ny striptiz”.

Priebeh hry sa uskutoctiuje v priestore scény, ktora sa ticelovo
meni pomocou jednoduchého prehodnotenia tych istych rekvizit.
Priestor mozno rozclenit na realny (t. j. vlastna scéna) a fiktivny,
respektive uz len priestor minulého deja, ktory sa do inscendcie
premieta filmovou technikou. Zakladnou rekvizitou je rakva, kto-
ra je v centre javiska. Rakva je uzavretym priestorom, ktory vo svo-
jom vnutri skryva pomyselnt mrtvolu spoluhraca Mira. Najprv je
umiestnena do priestoru Satne pre Sportovcov, v ktorej sa posta-
vy Mirovych kamaratov prezliekaju tesne po zapase. Pritomnost
rakvy v tomto priestore ma funkciu komického, ale aj aktualizac-
ného prvku. Pribeh mftveho je spojeny s pribehmi zivych v tom,
Ze vsetci su hracémi a popri futbalovej hre hraci snivajii o plnsej
sexualnej realizacii. Rakva sa v d'al$ich obrazoch funk¢ne meni na
barovy pult, ale napokon sa znova vracia k poévodnému statusu
rakvy, a to v scéne, v ktorej sa postavy troch kamaratov chcti obe-
sit. Rakva tam cakd ako symbol, do ktorej budu uloZeni, symbol,
ktory ma nieco spolo¢né s motyl'ou kuklou v bioldgii. Smrt umoz-
nuje novy zivot (postavy ako babatka).

Urcenie adresata ,,pre damy”, zda sa, je tu skor rytmicky prvok,
vyvazujuci vetny usek, v ktorom je zaroven pritomné opozitum
(pani — damy). V skutocnosti je hra urcena pre pohlavne indife-
rentného divaka, ktory sa na fu mdze pozerat z nadhladu, bez
»zatiahnutosti” do deja. V celej hre vSak citit isté napétie v pro-
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tiklade ,, muzské — Zenské”, ktoré je tak v samych protagonistoch
(muzi), ako aj v téme, kde je astym motivom Zena. Zensky prvok
sa tak v hre realizuje ako iltzia, predstava, sprostredkovand muz-
skym svetom. Celou hrou sa vSak vinie aj téma smrti, ako to v na-
zve signalizuje slovo Umri! a jeho synonyma.

Dokonca pojmy Zena a smrt sa zamienaju ako ekvivalentné,
akoby oznacovali to isté. Muzi sice radi tematizuju Zenu ako svoj
prirodzeny ndprotivok, ¢i objekt tizob, no na druhej strane utva-
raju rovnakopohlavné férum, ktoré Zenu odmieta ako smrt ich cie-
lov a tazob.

Hra pozostava z deviatich obrazov. Jednotlivé obrazy su Struk-
tarne rozdielne, obsahovo nezavislé. Az v zaverechom obraze sa
naznacuje spojitost s inym obrazom (motiv futbalu), akoby islo
o ukoncenie dramatického oblika. V skutoc¢nosti tu vsak ide o sled
obsahovo nezavislych obrazov, zalozenych vac¢sinou na dialégoch,
piesnach, alebo len na pohybe. Kontinuita medzi obrazmi sa za-
chovava v usporiadani scény, ktora sa vyrazne nemeni. Realny dej
obrazov v aktualnom case sa krizi s fiktivnymi dejmi, ktoré st ex-
ponované prostrednictvom filmovej projekcie.

Prvy obraz je nazvany Miro (plej of alebo zistrckari).*” Na zaciat-
ku pocas znenia hudby prichddza na scénu najprv ,bleda postava
zahalend v ¢iernom”. Je to alegoricka postava — ako sa neskor po-
tvrdi —, ktora symbolizuje smrt. Tato postava nikdy neprehovori,
prichadza a odchadza iba medzi obrazmi, takZze tato personifiko-
vana Smrt anticipuje, prinasa, alebo akoby dodatoc¢ne potvrdzuje,
specatuje. Nevtieravostou postavy sa tu riesi aj technicky prob-
lém. Postava Smrti odsunie rekvizity z predchadzajiceho obrazu
a uspoOsobi scénu na dalsiu akciu. Iba v prvom prichode ma cisto
vyznamovu (alegoricku a symbolicktr) funkciu.

Anticipovany motiv smrti sa hned po odchode tejto postavy
napiiia. Na scénu s naznakmi Sportovej $atne prichddzaji traja
muzi v prepotenych futbalovych dresoch a prinasaju rakvu. Di-

67 Cudzie vyrazy v celej praci citujeme zo scenarov v autorsky poévodnej, slovaki-
zovanej podobe.
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vak coskoro pochopi, Ze v rakve je telo stvrtého muza, ktory patril
do partie, bol kamarat, spoluhrac, a ze zomrel prave pri Sporte.
Pravdaze, konstatovanie ,Sportovcov”, ktori zdroven vydatne po-
pijaji, nezostava v konstatovani holej pravdy. Hladaju pri¢inu.
A nachadzajt ju. Pri¢inou Mirovej smrti je jeho manzelka. Ona je
pric¢inou vsetkého zla, ktoré stvisi s Mirom (, Ale to ti jeho Zena, to
td z neho spravila”)® a s partiou (,Ona cheela podl'a mria rozbit muz-
stvo”).”

Sposob, ako sa postavy rozpravaju, je zalozeny na banalnej ja-
zykovej asocidcii, z ktorej sa odvijaji muzské klebety. Tieto muz-
ské postavy su stelesnenim sexistického stereotypu, v ktorom
dominuje ,machovstvo”, utvarané na dvoch zakladoch: Sport a pi-
tie alkoholu. Zensky svet sa tu spritomiuje len prostrednictvom
slovnych odkazov, cez klebety a kritiku Mirovej manzelky, takze
zvycajné sexistické klisé, ze zeny su klebetné, sa tu prevrhava na
muzov. Jediny Zensky princip je tu postava v ¢iernom, sémanticky
zodpovedajiica pojmu Smrt, pravdaze, Zenské je tu vyjadrené iba
gramaticky (smrt je Zenského rodu), v slovenskej kulttrnej tradicii
vSak sa jej pripisuju skor zenskeé vlastnosti, hoci v ikonografii nosi
kosu, ¢o je muzsky prvok (kosu nosia kosci, Zeny nosia hrable).
MozZnoZe prave tato ikonograficka univerzalnost ¢i zmieSanost
muzského a Zenského je vyrazom metafyzickej osudovosti. Smrt
teda je ,unisex”. V hre vSak ako postava je polyfunkcéna. Popri
vlastnej sémantike, ktora v sebe nosi, je technickym riesitelom
chodu hry bez prestavky (preskupuje scénu, usporadtiva rekvizity
a umoznuje hercom prezliekanie kostymov).

Muzi podchvilou zabtidaji, Ze maja medzi sebou mrtvolu,
a ida ,cez mftvoly” tmerne s tym, ako popijaju. Tu sa zacina ich
dusSevny striptiz. Najprv analyzuju Mira, aky bol, vyjadruju svoje
nikdy nevyslovené podozrenia (Cudne sa na nich pozeral pod spr-
chou), ale aj skutoc¢nosti, o ktorych vedeli, ale z falosnej kolegiality
o nich nehovorili (Miro kradol peniaze, takZe si museli brat pe-

68 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 83.
69 Ibid., s. 84.
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nazenky so sebou na zapas). Napokon Lubo vyhlasi za vSetkych:
,Vsetci sme vedeli, ze Miro je bezcharakterna svina.””

Tymto definitivnym hodnotenim sa vSak odkryvanie nekondi.
Nastava sebaodkryvanie, pévodne akoby nezamyslany striptiz,
ktory sa odvinie z rozpravania o Mirovej Zene Jarke. VSetci s fiou
mali dajaké osobné stretnutie, ktoré vysvetluju celkom vSednymi
pri¢inami, ako je oprava zastrcky, pozicanie farika atd. Pravdaze,
boli to iba zamienky. Napokon zistuju, Ze vSetci mali s Jarkou este
za Mirovho zivota a nezavisle od seba taky osobny kontakt, ktory
prerastol do sexudlneho styku, ¢o sa naznacuje vulgarizovanym
obrazom elektrickej zastrcky, typickym pre podnapitych futbalis-
tov. Rad za radom poodkryvaji svoje intimne tajomstva. St rov-
naké, ¢o ich este viac zblizi, zjednoti. Nastava katarzia, po odkryti
svojho vnutra vsetko zlo zvalia na Jarku. Mirova manzelka je ste-
lesnenim prototypu ,Zeny — hrieSnice”, ako sa to v patriarchalnej
spolocnosti traduje o zene vobec, s vyuzitim biblického pribehu
o hriechu Adama a Evy. Podla neho je viac hriesna Eva, lebo ona
komunikovala s hadom a naviedla na hriech Adama. Tento ste-
reotyp jednostranne sexisticky zadefinovanej viny sa skumuluje
do zaverecnej Vladovej repliky: ,,Bestia. Ani si nezasluzila takého
chlapa, ako bol Miro. Taky velky clovek, futbalista, kamarat!“”*
Jasne tu vidiet ako muZzsky pol, reprezentovany Mirom, ktory bol
predtym zlodej a svina, je zrazu velky clovek, a to len preto, Ze
je naprotivkom Zeny, Ze je muZz. Tato zmena nastala vyslovenim
viny, prenesenim viny na Zenu ako pricinu vsetkého zla a stiahnu-
tim viny z muza.

V tejto Casti muzského ,striptizu” sa odkryva zovseobecneny
model muzského spravania, ktoré je zndme v celej spolocnosti.
Muz muza respektuje, lebo st1 v pozicii sokov. Byt sokom vsak je
biologicky princip, ktory v cistej forme plati pre zvierata. Ludska
kultiira poopravila tento model v stilade s pravidlami manzelstva,
takZe v praxi muzi uz nie st voci sebe navzajom v konkurencii,

70 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 82.
71 Tamze, s. 84.
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lebo paradigmy vyberu zien sa vzdialili biologickej paradigme
silnejSieho jedinca. Tym sa muzi zblizuji, ¢o navonok reprezen-
tuju Sportové, ale este viac fanusikovské komunity rozmanitého
typu, ¢isto alebo prevazne muzska Struktara vidieckej krémy atd.
Muzska solidarita sa vSak prejavuje aj na akademickej pode alebo
v sfére umenia. Z vlastného pozorovania mozno uviest, ze v slo-
venskom vysokoskolskom prostredi muzi pedagogovia zhovieva-
vejSie hodnotia muza Studenta ako Zenu Studentku. Nad cisto ra-
cionalnym, matematicky vy¢islitelnym vysledkom hodnotenia ma
eSte slovo, najma v nerozhodnych situdcidch, reSpekt muza voci
inému muzovi. Tento ,penisovy bonus” umoznuje, Ze napriklad
sa hovori o ,zenskom” pisani ¢i o ,,Zenskej” malbe ako o anomali-
ach pisania alebo malovania vobec. Divadelnici SkRATu (ale azda
aj divadelnici vObec) maju viac predpokladov na prekonavanie
spominanych stereotypov, kedze ich praca prebieha v tizkej in-
tegrite so Zenami, ¢o plati najma o autorskom divadle, kde vykon
pri tvorbe textov zd'aleka nie je definovatelny muzskostou ¢i zen-
skostou pohlavia, ale intelektualnou zrelostou, talentom, viziou.
Tento druh prace, ktora je nastavovanim zrkadla celej spolocnosti,
je silno zviazany s prekonanim a oslobodenim od sexisticko-kul-
tarnych zataZeni. Ba zda sa, Ze herecka alebo dramaticka intuicia
v tomto smere prevysuje intuitivne myslenie vedecko-pedagogic-
kych instittcii. V dejinach je zname, Ze na hrote vyvoja, ktory pre-
raza cestu k novému, casto stoji umelecka intuicia a vizia. Intuitiv-
ne myslenie spdja vedecké a umelecké prostredie. Rozdielne s az
projekcie. Tuzba cloveka lietat ako vtaky vygenerovala intuitivny
model najprv v umeleckej Strukttre. Daidalos a Ikaros tak dospeli
k urcitému vysledku, ktory mal pre [udstvo velky zmysel: umelec-
ka intuicia sa prenasa do intuicie vedeckej ¢i predvedeckej, ako to
v konkrétnom pripade dokumentuju Leonardove nakresy , lieta-
cej” techniky az po prvy nakres realneho lietadla. Nevdojak sme sa
tu dostali aj k vyjadreniu o vyzname umenia pre spolo¢nost. Ano,
prave takéto scény i obrazy, ktoré nachadzame v dramatickej
,Ppoézii” interpretovanej hry, mézu sformulovat pre divaka novu
informaciu, ktora pohyna evoltciu.
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Motiv, reprezentujtci vseobecny slovensky ideovy princip te-
lesnej i moralnej nadradenosti muza nad Zenou (v hre iste podany
kriticky a ironicky), vyustuje do druhého obrazu, ktory je relativne
kratky. Nazyva sa Ahoj, Miro... (pieseti na pocest). Po Mirovej moral-
nej ociste nastava novy, logicky vyplyvajtci ritual: pieseni na jeho
pocest. Pocas tejto piesne sa prostrednictvom filmovej projekcie
dostava na scénu zivy Miro, akoby z archivnych zaberov. Je na vel-
kom futbalovom ihrisku, obleceny v drese, ,maznajici” sa s futba-
lovou loptou. Lubo hra na klaviri a spieva monologicky zostaveny
text piesne, v ktorom je Miro akoby redlne pritomny. Spevak sa
mu prihovara. Miro je pritomny v polopriamej reci, ktorti uvadza
spevak: ,Miro sa ma pyta, Ze ¢o planujem dalej.””* Text je ahky,
nema vyraznu vypovednd hodnotu, je to hlavne oslavna vypoved
o Mirovi, ¢o vyplyva aj zo Stvornasobne uvedeného mena Miro.

Treti obraz prebieha na scéne identickej so scénou prvého ob-
razu. V centre diania je rakva s Mirom, zmeni sa len skutoc¢nost,
ze Vlado prichadza s nakupom, vybera klobasy a flasu tvrdého al-
koholu, pricom rakva sluzi ako bufetovy stol. Pribudli aj zapalené
sviecky na rakve, co dodava novti atmosféru. V nej sa znova stre-
taju traja kamarati Vito, Vlado a Lubo. Stretnutie nazyvaja rozlic-
ka s kamaratom. Podstatou rozlucky je ritudlne popijanie palenky
a zajedanie klobasou. To im umozni rychlo zabudnuf na pritom-
nost mrtvoly. Povodna atmosféra so svieckami na rakve navodzuje
myslienku pietnej rozlicky so zosnulym, vdaka alkoholu ju vsak
coskoro vystrieda myslienka party — vecierka, na ktorom sa popija,
alkohol rozvazuje jazyk do uvolnenej konverzacie, takze po chvili
postavy uz vobec nevnimaju Mirovu mrtvolu, ale rozvijaju lahké
zabavné motivy.

Zakladnou témou je Zena. Je to vSak tematizacia ponatéa z vel'mi
nizkej irovne, z konzumného hladiska. Zena tu zapada do kontex-
tu tak, ako klobasa a palenka. Chuti a je zdrojom zabavy a pozitku,
ale je na trovni veci a vecou zostava. Rozhovor sa odvija akoby
pomocou klucovych vyrazov, ktoré zadaju latku a na zadanie re-

72 Divadlo SkRAT: Hry 2003 — 2006, s. 85.
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aguju ostatni. Je to lascivne krémové tematizovanie Zeny, ktoré sa
chce javit ako filozofické, zostava vsak v prizemnych, jednostran-
ne gastronomickych alebo sexudlnych stvislostiach. Raz je to Zena
kuchérka, potom cely rad inteligentnych Zien (inteligencia Zeny
sa predklada ako vzacna vynimka, takmer neskuto¢na vlastnost),
inokedy Zena ako objekt zamilovania. Hlavne atribut , inteligent-
na” sa tu ,sklonuje” v replikach muzov v réznych spojeniach. Ak
Zena vie dobre varit, je to inteligentna kucharka. Ak sa Zena s mu-
zom miluje, je to inteligentnd milenka. Tu vidiet, Ze kazdu vypo-
ved treba skonkrétnit. VSeobecne ,inteligentnd Zena” pomentuiva
neexistujtice, o ¢om mozno len snivat. Z konfrontacie so Zenou vy-
plyva aj sebapozorovanie, v ktorom muzi objavuji mimoriadnu
vykonnost a obdivuhodnt schopnost. Je riou schopnost denne sa
zamiltvat do réznych Zien.

V hlbSej fdze opitosti muzi futbalisti rozvijaju tému, ako si Zenu
vycvidit tzv. ,slovenskou tantrou” tak, Ze Zena im napokon done-
sie ranajky do postele. Po doterajsich témach o Zenach ako o ,,tom”
(,Zeny — miia to stéle fascinuje”)” nasleduje konfrontacia vydedu-
kovanej Zeny , ovela mladsej... s mliecnymi zubami” a ,Zeny man-
zelky...”” Lubo simuluje domacu hadku so zZenou na tému o farbe
oblohy, z ktorej mu vychodj, Ze s jeho Zenou sa ned4 komunikovat.
Nemoznost komunikovat so Zenami v rovine intelektudlnych tém
(porov. napr. farba oblohy!) vyusti do verbalnej narazky, pripomi-
najucej jedinit moznu komunikaciu so Zenami — sexualnu. Narazka
spociva v opakovanom tvare slovesa stit, ktoré stale viac vynasa
do popredia falicky motiv (erekcia). Je to napokon jediné slovo,
ktoré opiti futbalisti vkladaju do svojich replik.

V rychlom rytmickom spade replik sa tvar slovesa stoji ukla-
da do situacie ako dobre vychadzajici tromf v kartovej hre.
Uplatnuje sa tu jazykova hra s polysémiou, vychodiaca z Lubo-
vej uvahy o tom, , i riskovat tie problémy za tii krasnu hodinku s tou

73 Divadlo SKRAT: Hry 2003 — 2006, s. 90.
74 Tamze, s. 91.
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Zenou krdasnou neznamou”,” i to stoji za tie problémy, ktoré potom
pridu”.”

KIucové sloveso stit je z idiomatizovaného spojenia ,,stoji to
za to” a ma vyznam ,mat istt cenu, rovnat sa hodnotou, byt hod-
ny”,”” ktoré v replikach vyznamovo osciluje s vyznamom zo sexu-
alnej oblasti, prirodzene, ako moznost v interpretacii:

Vito: Ja si myslim, Ze stoji!

Lubo: Stoji? Toto potrebujem vediet'! Stoji to za to?

Vlado: Uz v Biblii to je, zanechaj rodinu, otca, matku, syna, dcéru,
Zenu a hl'adaj krdlovstvo nebeské!

Lubo: TakzZe stoji!

Vito: Rozhodne stoji! Len musis potom uniest’ tie dosledky.

Lubo: Seriem ti na dosledky! Ja sa opyjtam, Ci to za to stoji?

Vlado: Tak potom stoji!

Vito: Stoji!

Lubo: Stoji to za to?

Wlado: No, stoji, no...

Vito: Stoji!

Lubo: Stoji?

Vlado: Stoji!

Vito: Stoji?

Lubo: Stojil”®

Muzi sa rozchadzaji a po nich prichadza alegoricka Smrt, ktora
prestavia scénu, ¢im ju pripravi na dalsi obraz. Smrt si eSte tichyt-
kom odje z klobasy, ktora zostala po futbalistoch, azda ako falicky
symbol, charakterizujtci tychto muzov.

Stvrty obraz je &isto pohybovy. Na scénu prichddzajt Vito,
Vlado a Lubo, zastanti akoby na zastavke a c¢akajii. Pocas ¢akania
Lubo len akoby nahodou zhodi siltovku z hlavy Vladovi, ¢o je im-

75 Tamze, s. 91.

76 Tamze, s. 91.

77 Porov. Kratky slovnik slovenského jazyka, s. 672.
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pulz na reakciu s katastrofalnym zaverom. Vznikne retaz novych
fyzickych napadnuti a odviet, az sa napokon vsetci traja navza-
jom pozabijaju. Je to akdsi apote6za muzského sveta, ktory si svoju
muznost buduje na samcovskej agresivite a je schopny sdm v sebe
sa vyhubit, ¢o v kone¢nom dosledku ironizuje muzskost. Tento ob-
raz ma vsak aj dolezit funkciu v nadvéazovani medzi jednotlivymi
obrazmi hry. Anticipuje totiz piaty obraz nazvany Novy clovek (ani
Zena, ani muz alebo ldska Cistd, nesexudlna).

V tomto obraze su Vito a Vlado obledeni v ciernych oblekoch
a bielych koseliach, na hlavach maju klobuky, fajcia cigary a tan-
cuju pod znejiicou hudbou. Muz v ¢iernom s bledou tvarou (ale-
goricka Smrt) vytvori atmosféru baru, z rakvy urobi barovy pult,
trasie urnou akoby shakerom a nalieva. Muzi vytvaraju kontinuitu
s motivom smrti kamarata Mira, akoby fazu pohrebu, ale zaroven
posobia ako mafiani, silni muzi, machovia, ktori sa obcas v tanci
k sebe méakko plizia, kym ich nik nevidi. Vtom prichadza na scénu
Lubo, je v zenskom obleceni, lakuje si nechty, jeho miesto je na
okraji javiska, sada si na roztahovaciu rybarsku stolicku, ktort si
priniesol so sebou. Vlado a Vito na neho hladia s odporom a nedo-
verou. Lubo sa prihovori a rozpradi sa rozhovor, v ktorom je té-
mou on sam. Negativnou témou. Nie je ako ini, je to postava , ina-
kosti“. Machovia ho najprv skimaju. Coraz viac ich drazdi otédzka,
kto je a aky je. Skiimaju jeho sexualnu orientaciu, chct zistif nieco
o jeho psychickom zalozeni (asexualita, exhibicionizmus), pricom
otazky, ktoré mu kladt, vznikaji mechanicky, podla vonkajsich
znakov a zostavaju v povrchovej rovine. Nie je v nich skutocny za-
ujem o iného ¢loveka, ale skor nizka podrazdena zvedavost. Lubo
na vSetko reaguje mierne, takZe v istej chvili pripomina biblicky ar-
chetyp JeZiSa vypocavaného pred Pilatom. Naznacuju to aj dakto-
ré biblické vyrazy, napr. v tematizacii kriza.”

79 Tuto spojitost s JeziSovym pribehom vyzdvihuje aj D. Institorisova v recenzii
Apokalyptickd vizia odl'ahéend humorom. Umri, skap a zdochni...!!! alebo kam vedie
oplakdvanie ndhle zosnulého futbalistu.
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Vito a Vlado sktiimaju Luba a ttocia naritho stale novymi otaz-
kami. Drazdi ich, Ze nem6zu porozumiet jeho individualite. Lubo
seba nazyva novym ¢lovekom. K jeho sebadefinicii patri , laska ¢is-
t4, nesexudlna”, ako to obsahuje aj nadpis tohto obrazu. Ak teda
jeho laska funguje bez sexuality, sexualita nepodmienuje zvykovy
sposob obliekania dokladne odliSeného od stereotypu muzského
a zenského. Muzské a zenské st pre neho indiferentné kategorie.
Lubo si uvedomuje, Ze je pricinou konfliktu, ktory vsak majii ma-
chovia skor sami so sebou, a preto sa usiluje zmierrfiovat situdciu.
Prijima udery a je odhodlany aj zomriet, lebo v smrti vidi nova
sktisenost (,,Som Stastny, Ze ma Cakd nieco nové, neviem co, ale urcite
nieco nové...”).* Svojou smrfou chce zaroven otvorit Vita a Vlada
pre zivot, chce, aby sa otvorili zivotu...

Vito a Vlado ho chcti odstranit zo spolocnosti, aby nemal nasle-
dovnikov.* Je to charakteristicky prejav extrémizmu. ESte pred-
tym, ako Vlado vyslovi tento imysel, rozzuri sa a vykrikuje kvazi
nemecky, pripominajtc rec a gestd Hitlera, pricom bticha po rakve.
Je tu akysi naznak segregacie, ktora sa v obdobi druhej svetovej
vojny vztahovala na Zidov, homosexualov, Rémov a vietkych ne-
pohodlnych I'udi, ktori nestihlasili s fasistickym rezimom. Tymto
naznakom chct autori ukazat, Ze vSetky druhy diskriminacie sa
zadinaju slovom, ale mdzu sa koncit smrtou. Lubo napokon zo-
miera. Vito a Vlado vytiahnu svoje revolvery, polozia ich na rakvu
a pohl'admi ntitia Luba, aby si jeden vzal a zastrelil sa, ¢o aj urobi.
Nezodpovedana zostava otazka, ¢i je samovrah, alebo skor otazka,
aky podiel na jeho smrti ma typ tychto dvoch neznasanlivych mu-
Zov —inac, ako hovori Lubo Vitovi - tento typ je , typicky Slovak”.*

Otéazka o spdsobe smrti nového cloveka, ¢i bol zastreleny, ale-
bo sa zastrelil, sa da zodpovedat dvojako. V spdsobe jeho smrti
totiz je obraz spoloc¢nosti, ktora v minulosti ¢asto svojim tlakom
na f'udi s nestandardnou ¢i neheterosexualnou orientaciou pdso-

80 Divadlo SKRAT: Hry 2003 - 2006, s. 98.
81 Porov. tamze, s. 95.
82 Tamze, s. 95.
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bila tak, aby si ako vychodisko volili samovrazdu. Z druhej strany
nukanie pistoli a nabadanie prostrednictvom gesta moze byt len
predizenim mucivého okamihu. Machovia nechcti svoju chut od-
stranit v jednom kratkom okamihu zastrelenia, ale chct ho tryznit,
natahovat tento okamih mierou svojej nenavisti. Mozno uzavriet,
ze v obidvoch pripadoch st vrahovia oni. Pripadna justicia tu vsak
ma poruke argument, Ze novy clovek je samovrah.

V zavere obrazu prichadza na scénu bledy muz v ciernom,
odnesie pohare, obrus a popolnik. Svojim prichodom potvrdzuje
smrt, ktora sa tu prave stala. Smrt moze mat rozli¢né priciny, ale
vzdy je ta ista.

Filozoficky odkaz scény Novy clovek je pozoruhodny v tom,
Ze vybocuje z ramca doterajsich prozaickych, dramatickych alebo
filmovych zobrazeni inakosti. Pri tejto téme sa nevdojak stretame
s tym istym utilitArnym javom: spravidla sa vyjadruje v protikla-
doch (homo — hetero, homo - trans, trans — hetero atd., pricom
autori Casto preferuju niektory z poélov, prirodzene, mensinovy,
za ktory sa v diele sumarizujico angazuju. Sprievodnou crtou ta-
kychto vykladov je, Ze vychodiskom im pritom je princip sexua-
lity. Novy clovek (Lubo) vsak je postava bez uvedenych domén.
Nema charakteristickti sexudlnu orientaciu podla typolodgie spo-
lo¢nostou vnimanych foriem. Sexualitu poklada za indiferentnu.
Je vSetko vo vSetkom a ni¢ v nicom. Nehlada si teda ani naproti-
vok z pozicie sexudlnej orientacie. A predsa sa socializuje. Ved sa
rozprava s muzmi, s ktorymi nahodne pride do styku, dokonca ich
prvy oslovi. A — je smutny, o prameni zrejme z toho, Ze je sam.
Komunikanti vSak s nim nevedu bytostny dialdg. Ich re¢ s nim ma
za ulohu zistit, kto vlastne je. Teda je Cisto analyticka. Odhaduja:
asexual, na zvieratka, exhibicionista, provokatér, masochista, mu-
tant... Triafajii vSak vedla. Lubov sebaodhad ich eSte viac zneisti:
., Ja som na vol'nej nohe.” , Skor taky menedZer.”®

83 Divadlo SkRAT: Hry 2003 — 2006, s. 94.
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Netspesna klasifikacia Nového cloveka postupne vyvolava
priznania typu: ,Ved aj ja chodim doma nahy.”®* Nemohtcnost
pri jeho zaradeni v nich vyvoldva potrebu vymenuvat spolocenské
normy. Lubo Novy ¢lovek na vsetko mierne odpoveda ako nevin-
ny baranok. V jeho postave st akési mentalne odblesky z novoza-
konnej Biblie. Napr. po pokusoch udriet ho im , nastavuje aj druhé
lice”: Skuste este do ladviny... Nabozensky model sa vsak najviac
asociuje slovne, a to v samom pomenovani Novy clovek. V Biblii
nachadzame viaceré spojenia s atribtitom novy, ktoré signalizuju
evoluénu fazu nastupu nového ndboZenstva, a tak aj novej antro-
posférickej vyvojovej vrstvy: nové stvorenie, nova zem a nové ne-
besia... K hrovosti scény prispieva skutocnost, Ze aj éra socializmu,
v kulturologickej rovine, kopirujtic modely inac potlacaného kres-
tanstva, pomenuvala svoj idedlny prototyp vyrazom ,novy clo-
vek”. Novy ¢lovek bol sudruh, ¢lovek konvenujtci s komunizmom,
samozrejme a predovsetkym clen komunistickej strany... A boli
tu pionieri — v pravom zmysle slova deti — priekopnici novej éry,
z ktorych sa stant1 novi [udia. Toto vSetko prebehne vizualnou pa-
maétou divaka pri pohlade na Nového ¢loveka najavisku v SkRATe.
Je v tom archetyp, metatext, ale aj nova vypoved o tom, zZe kultirne
zadefinované paradigmy st docasné, dobové a pozvolna sa menia.

Siesty obraz je odlah¢ujici, rezonuje v tiom motiv Slovenska
a slovenskosti v konfrontacii s Amerikou. Prebehne v rozsahu
piesne v anglictine, ktort1 spieva Lubo a hra pritom na klaviri.

Aj siedmy obraz je kratsi. Vystavany je na pohybovej etude. Po
silnej scéne s novym clovekom, v ktorej dialégoch sa v podstate
tematizuje celd problematika diskrimindcie v skratkovitych, ale
zato az filozoficky premyslenych vhlladoch, tazko ¢akat este nieco
argumentacne silnejsie. Preto sa znova pozerame na ,,odlahcujaci”
obraz, v ktorom sa akoby ilustruje nieco, ¢o mozno z hladiska po-
hybu nazvat prichod a odchod. Je to zivot a smrt? Z dvoch stran
prichadzaju postavy, ktoré drzia v rukach vodidla pre psy. Pri-
bliZia sa k Sachovnici, ale na Sachovnici Lubo zmetie figurky (t. j.

84 Tamze, s. 95.
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nechce riesit nijaké problémy) a nahradi ich poharikmi s alkoho-
lom (tinik od problémov do alkoholického opojenia). Napokon po
vypiti ti, ktori mali viest psy (tie st imaginarne, akoby zostavajtce
za scénou na obidvoch jej stranach), st sami vedeni — vodidla ich
odtiahnu od Sachovnice naspét na scénu. Scéna sa vola Vychidzka-
ri, akoby sa tymto nazvom chcelo naznacit, ze zivot a smrt ohrani-
cuju len kratku ,, vychadzku”.

Osmy obraz Fed aut (osudovd chvila) sprvoti pdsobi tragicky:
Lubo, Vito a Vlado stoja nad otvorenou rakvou, obleceni st v Cier-
nych nohaviciach a bielych koSeliach a na krk si navliekaju pov-
razy so sluckami. Jasny je tu motiv smrti, neskdr osudovej chvile.
V skutocnosti nejde o smrt, pripravné ritualy sa konaji Tahko, ne-
nutene, vo vtipnej konverzacii, v ktorej sa znova hovori o Zenach,
o nevere a jej prezradeni. Ide o divadelnt metaforu, pravda, velmi
naturalisticky podant, ktord vypoveda, Ze Zivot prebieha I'ahko
a nebadane, ako konverzacia o redlnych a fiktivnych zapletkach
so zenami, ale ¢as smeruje k smrti — na konci je slucka, v ktorej sa
zastavi. Smrt sa v zavere tohto obrazu tematizuje aj vyzliekanim
siat. Postavy odkladaju kosele a nohavice a pod nimi maja detské
plienky. Smrt je odchod jednych a prichod druhych -, babétiek”.
Herci ako babétkd poskakuju po javisku v rytme hudby, Vlado na-
sadne do rakvy, ale uZz to nie je schranka pre mftvolu, je to lod.
Postava imituje veslovanie. Je to charonovsky motiv, Sialeny tanec,
v ktorom postupne odtancuji zo scény.

Muz v ¢iernom pouklada veci na scéne a nastava dramatické
vyvrcholenie celej hry. Prebehne vo filmovej projekcii, v ktorej
sa na ihrisku zjavi trojica vo futbalovom drese, prichadzaja mla-
dé krasne nymfy, hrajtace futbal, a napokon sa zjavi Miro, s kto-
rym sa zvitaju. Futbal nymf — napriek tomu alebo vdaka tomu, Ze
v dnesnej dobe jestvuje Zensky futbal, zdaleka vSak nie so spolo-
¢enskym vyznamom rovnym muzskej hre — je potlacenim sexis-
tického stereotypu a zdroven naznakom zbliZovania pohlavi a ¢i
rusenia rozdielu medzi nimi v kulttirnej oblasti.

Hra je sebaironizujucim pribehom muzov futbalistov, ktori sa
citia ako machovia, st uniformovani v rituali pitia alkoholu, v hre
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(podla pravidiel), ale aj v ndazoroch, najma na Zeny, ktoré nie st ich
partnerky, ale skor objekty ich zabavy, resp. konstrukty ich pred-
stav. Je to Iahko kriticky az humorne nastaveny stubor dramatic-
kych obrazov, v ktorom sa odkryvaju slabo$ské miesta muznych
futbalistov po necakanej smrti ich spoluhraca. Ako to naznacuju
autori, je to striptiz, obnazujuici dusevné zaloZenie muzov. Ne-
spokojnost postav s vlastnym zivotom, ktora sa odvija z Iudskej
neuplnosti vztahu muZza a Zeny a muzov navzajom (vratane od-
straneného muza inakosti), sa vypoveda v expresivnych povrav-
kach, ktoré priliehaju na niec¢o zbabrané, neporiadne, nedokonalé
atd.: ,,Skap!” alebo ,Zdochni!”, ktoré zakonite nemusia byt adre-
sované inému adresatovi; mozu byt aj nadavajicemu hodnotia-
cim existencialnym vyrokom pre seba samého. V nazve hry spolu
s neutralnym umri predstavuju tautolégiu so zosilnenym sttpa-
nim expresivity.
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O nazve akéhokol'vek umeleckého textu sa predpoklada, Ze je
akousi zhustenou informaciou o celom diele. Plati to aj o tejto hre.
Prirodné (extrakty vo farmakologii) a umelé (ich chemicky vyro-
bené naprotivky), alebo ina¢ povedané: prirodzené — umelé. Tento
protiklad rezonuje v celom diele, ¢o by sa pri podrobnejSej analy-
ze dalo dolozif aj excerpciou jednotlivych vyrazov, polarizujucich
v uvedenom protiklade: spoteny — osprchovany (parfém...); sapo-
naty — bio, eko; cvikla — plasty, konzervy, plechy atd.

Je vSak otazne, o je a ¢o nie je prirodzené v spleti kulttirnych
vzorcov. Ved aj extrakty st produktom urcitej technolégie a na
druhej strane nahrady nesu v sebe nieco z prirody...

Témou hry je zoznamovanie, hladanie partnerstva v zrelSom
veku, ked sa uz prvotna naivita ¢i prostota rychlych vzplanuti po-
minula. Dej sa utvara medzi l'ud'mi, ktori uz maju ,nazité”, ale st
sami a chcti si naplnit svoje tizby. Prostrednikom takéhoto spojenia
je pracovnik zoznamovacej agentury. Prirodzene, uz sama institu-
cionalizovana forma zoznamenia osebe je produktom urcitej tech-
noldgie. Ide o premysleny postup, ktory by mal priviest k tspes-
nému cielu. Pracovnik je odborne pripraveny, ma spozndmkované
jednotlivé kroky. PravdaZze, sluzba agentury je platena. Cena na-
rastd, ak si klient vyberie narocnejsi program (priebeh zoznamo-
vania v provizornej domacnosti v Tatrach, moznost s participaciou
dietata ako trenazér, bungee jumping). Zoznamovanie vzdy stoji
nejaké peniaze, nech uz ide o vstupné na diskotéku, konzumacné
v baroch, kluboch atd. Preco si teda nezaplatit dobry servis, v kto-
rom funguje moderné programovanie? Uvahy tohto typu maju
Ucastnici — klienti uZ za sebou. Rozhodli sa za zoznamenie asisto-
vané odbornikom. Inge ,,uz nema vela ¢asu” a Milan ma za sebou
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uz desat pokusov cez zoznamovaciu agenturu. Zda sa, Ze pomaly
je zavisly od tejto formy do istej miery adrenalinového podujatia.
Ale aj Inge si tato moZnost vybera ako vychodisko zo stavu dlho-
dobej nekomunikdcie s muzmi. Ani Vlado sa neocita v zoznamke
nahodou. Ma Zenu, ale nezije s iou. V agenture vlastne pracuje ako
Sofér. Ked'Ze vsak mal v poslednom obdobi malo vyjazdov na to,
aby si zasluzil riadny plat, dal sa zapisat do databazy klientov. Na
tomto momente je podstatné, Ze aj jeho zoznamovanie je platené,
hoci trochu inou formou, ako je bezné. Navyse ma redlny problém
s osamotenostou. Lubo je prefikany, ale distingvovany mediator.
Kym pre zoznamky v elektronickych a inych masovokomunikac-
nych médiach je charakteristicka urcita virtualnost reality, spomi-
nana agenttira pontka zoznamenie nazivo. A to je jej velkym plus,
nazivo je predsa to isté ako prirodzene, spontanne. Aj mladym
Iudom casto vstupuje do zozndmeni urcity nevedomy mediator
(kamarat, stirodenec, spoluziak atd.), preco sa stitit dobre zorgani-
zovaného zoznamenia prostrednictvom profesionalneho agenta?
Lubo, prirodzene, nie je osobne citove zainteresovany na zdare
klientov, motivuje ho plat za pracu. Ulohu supervizora si plni pre-
dovsetkym s racionalnym zaujatim, zda sa vsak, Ze sam sa trochu
aj zabava, ale i u¢i, hoci miestami tazko potlaca smiech zo situdcie
medzi klientmi, alebo nakratko vystupuje z takejto situacie pod
zamienkou, ze ide vziat obcerstvenie. V. momentoch, ked sa straca
pozitivna konstrukcénost priebehu zoznamovania, zasahuje vzdy
s invenciou a pragmaticky postuiva veci dalej, aby nenastal blok,
a teda aby si ,,udrzal” zakaznikov. Pre neho ako postavu je cela za-
leZitost ¢isty obchod. Predava produkt. AZ v zavere nastane v tejto
veci velky zvrat aj pre neho, predavajticeho. Ostatni traja tcastni-
ci su v pozicii platcov, kupujtcich. No zaver bude prekvapivym
zvratom pre vSetkych. Nikym netusené rozuzlenie (takmer akoby
deus ex machina) nastane v poslednom vystupe.

Na scéne je centralne umiestneny sto6l a styri stolicky. V scena-
ri sa poznamenava, Ze su ,,obalené v hrubsich velkych igelitoch”.
Takto privita scéna divaka uz pri jeho prichode do hladiska. Tato
umeld ,ochrana” ndbytku je zmaterializovany elementarny sym-
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bol celej hry. Divak to vsak eSte nemusi tusit. Prvy interpretacny
dojem vyznieva tak, Ze by mohlo ist o provizérium: nabytok este
nie je rozbaleny, azda je prave privezeny. Ale nie je to tak. Naby-
tok je uz zabaleny! — To znamend, mdzeme zacat: so zoznamova-
nim - aj s ,balenim”. Ba eSte hlbsi zmysel sa tu skryva: igelit je
signalom miesta, na ktorom sa kona $pecialna technolégia utva-
rania [udského vztahu. Akoby v laboratériu, akoby v skiimavke,
v pragmaticky zameranej sterilite. Je to zaciatok ,spriemyselne-
nia” lasky. Igelit zostdva na ndbytku az do konca hry. V zavere sa
potvrdi jeho pojmovost eSte inym pojmom, zodpovedajicim ob-
sahovo zuzenému synonymu. Netreba vSak predbiehat. Len c¢o
sa zacCne hrat a divak zacina chapat, Ze igelitovy obal vsetkého je
zamer, nastupuju mozné vyklady. Je to akoby jeden velky mno-
hotvarovy kondém, ktory dostane v zavere potvrdenie rovnako
umelym predmetom (dildo), kriciaci celou silou obrazu, Ze tu sa
deje nieco, ¢o je nad prirodzenostou, a to ako technicky lepsie,
uspesnejsie. (Poznamka: v slovenskom kontexte sa tu uzatvara
eSte ina suvislost, a to naliehava propagacia tzv. prirodzenej me-
tédy regulacie pocatia, ktorti hlasali isté nabozensky orientované
kruhy. V principe tu islo o to, aby sa s cielom regulacie nepou-
zival konddém a iné zabranujuce prostriedky. Pozitivne, v proti-
kladnej dikcii sa o tcelnosti kondému vyjadril papez Benedikt
— Jozef Ratzinger, ¢im nasiel schodnti cestu v rieSeni tohto starého
problému, odhaliac tak skutoc¢nost, Ze ide o nastroj, ktory ma po-
slazit urcitému cielu. A nastroje, ako je zname, si clovek vytvaral
uz v neolite...)

Kompozic¢ne je hra vystavand z deviatich vystupov. Medzi vy-
stupmi je nadvazujticim spojivom paralelizmus (Prvy kandiddt pin
Milan a Druhy kandiddt) a komplementarita (na dialogicky poho-
vor kazdej dvojice s pracovnikom agentury sa viazu tri samostatné
analogické autoreflexie uicastnikov zoznamky). Predel medzi zo-
znamovanim s prvym a druhym kandidatom je vo vystupe muz-
ského tria, v ktorom sa vSetci muzski ticastnici, vratane agenta,
zjednotia na principe opozicie muZzského a Zenského, tematizujuc
imaginarneho muza ako prototyp nechceného, nespravneho, kto-
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ry, prirodzene, je pre vsetkych nejaky , niekto”, abstraktny princip,
za ktory mozno dosadit kohokolvek, len nie seba. Vsetci si vytva-
raju zrejmy diStanc od neho.

Osobitné miesto ma peripeticky vystup Este jedna otdzka, v kto-
rej Inge, precitnic predtym v autoreflexii, dodato¢ne kladie agen-
tovi otazky spaté s duchovnym zameranim a zaujmami klienta
Milana, akoby na vyvazenie toho, Ze v prvej Casti u nej dominovali
zaujmy zo zmyslovej oblasti.

Zaverecny vystup je velkym dopovedanim predchadzajicich
vstupov o technologii spdjania [udi: ked technoldgia, tak poriadna
a do maxima! V tomto vystupe nastava faza rozuzlenia, dramatic-
ky obluk sa uzatvara. Nastava obapolné dovrSenie tak prirodzené-
ho, ako aj umelého v osobitnej technologii.

V prvom vystupe sa exponuje asistovana zoznamka nazivo ako
jedna z moznych ciest najst si partnerku, partnera. Klienti Zena Inge
a muz Milan (ako prvy kandidat) sa podriaduju vedeniu Luba,
odbornika na zoznamovanie. Obidvaja st v takej Zivotnej situa-
cii, ktord im z rozmanitych pricin pontika prave tito moznost, pre
ktort1 sa vedome rozhodnti. Obidvaja majui na partnera Specifické
naroky. Na ich dosiahnutie nestacia sami, preto siahaju za techno-
légiou zoznamky; do istej miery jej odovzdaji svoje najvnitornej-
Sie danosti. Priptistaju tretieho, ktory by mal sanovat ich vlastnt
nedostatocnost. Technoldgiu stelestiuje pracovnik agentury. Lubo
sebaisto otvara sedenie. Navzajom predstavi klientov a chce zacat
s vopred pripravenou zoznamovacou rozcvickou. V jeho kratkom
predslove so stratégiou obchodnika s ,duchovnym materialom*
vSak hned na zaciatku zaznie kvazi kazatel'ské povzbudenie so Zo-
vialnym ladenim, vyjadrenym vyrazom ,my... takto spolu”, ktoré
ma zvysit doveru klientov. Lubo nehovori o ,vy”, ale o ,,my”. To
moze divaka mierne vyrusit. Ak sa to stalo, je to dobra percepcia.
Ano, v komentovanej vypovedi totiZ je anticipacia zdvereéného
rozuzlenia. Lubo hovori: , ... mne sa tak zazdalo, Ze by sme tu, mohli
takto spolu zaZit nieco pekné. Nejaké také... hlbsie pochopenie, porozume-
nie.” To sa v zavere naozaj stane, hoci v tomto stadiu to ani jeden
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z Ucastnikov nemoze tusit. Lubo vyslovuje tato anticipaciu neve-
domky, pre divaka.

Po jej zazneni — v linii dialogickej repliky — koriguje vypoved
takto: ,..aby sa to medzi vami... udialo!” Tato korekcia vyplyva
z toho, ze Lubo ani len nepripuista, Ze by sa mohol nie ako agent,
ale ako clovek zucastnit na niecom, s ¢im v tejto expozicii nara-
ba pracovne, profesionalne, teda ako s ,vecou”. Clovek niekedy
celkom mimovolne, bez raciondlneho oddévodnenia vyslovuje
skutocnosti, ktoré sa ho mozu bytostne dotknaf. Podvedomie tu
pracuje podobne ako vo sne. Dava impulzy potla¢enym hnutiam.
Lubo je sice obchodnik, instalatér [udskych vztahov, ale sam je ¢lo-
vek, muz, ktory sa podvedome ,pari”. Profesionalita jeho tlohy
mu kaze potlacit angazovanost ,ja“, ale zaroven prave tento druh
»instalatérstva” ho uz svojou povahou vnutorne utilitarne zaanga-
Zuva na tom, o sa prave deje. Ako a ¢i prehovori hlas jeho podve-
domia, dozvieme sa v zavere hry.

Kym Milan ako stary klient zoznamky sa citi sebaisto, dava su-
hlas na hlbsie spoznavanie, Inge oc¢ividne po prvy raz takto expe-
rimentuje. Napriek tomu, Ze sa vedome rozhodla a ,zaplatila tol-
ké peniaze”, ma obavy z umelo sprostredkovaného zoznamenia,
a tak skor, ako by pripustila Luba k prvému pripravenému kro-
ku, berie vec do vlastnych rtk a vyziada si prirodzeny, projekciou
agenturnej racionalizdcie nezatazeny postup: ,mohla by som ho
eSte predtym... ovonat?” Jej ziadost je pre vSetkych (vratane diva-
kov) zarazajtca.

Trva vsak na nej: ,Pre miia je to strasne dolezité...” Prislovkou
,strasne” sa tu vyjadruje najvyssia miera podobne ako superlati-
vom alebo elativom. Jej presvedcivej formulacii podlahnti obidva-
ja ticastnici vystupu. Inge si nechce pripustit, aby sa zoznamovala
cisto technologicky, podla schémy dajakého civilizacného vydo-
bytku, ktory moze obist prirodzené, nezastupitelné podmienky
dobre fungujuceho vztahu. ,Strasne dolezité” vystupnuje, co je
dalSie zarazajuce prekvapenie, takpovediac do krajnosti. Po pr-
vom ovoniavani jamky pod krkom prejde na podpazusie a na-
pokon klaciac ovoniava rozkrok klienta. Pravdaze, Milan, ktory
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sice podla jeho slov nezvykne takto hned na prvykrat, si nenecha
ujst prilezitost recipro¢ného ovoniavania. Lubo sa zmoZze na aké-
si zhrnutie, parafrazujic obligatne uslovie ldska na proy pohlad —
laska na proy pach, ale Inge ho ani po tretom ovoniavani nepusti
k slovu. Dalej interviewuje Milana, a to v pdvodnej myslienkovej
linii, preferujtic prirodzenti bazu. Pyta sa Milana na saponaty. Ad-
resatovi nie je celkom jasné, kam otazka mieri. Neskor sa aj Lubo
na to opyta. Inge chcela zistit, ¢i Milan nie je fixinelista. Uvedeny
okazionalizmus utvoreny od nazvu ¢istiaceho prostriedku Fixine-
la vyjadruje mieru Milanovho zatazenia, ktora je krajnostou medzi
uplnou doverou v reklamu (maft chemicky prostriedok na vsetko)
a minimalizovanym pouzivanim (jeden prostriedok na vsetko).

Prvy vystup sa ukonc¢i Milanovym odchodom a simultanne
prestupuje do druhého, resp. iba pokracuje v dvojici aktérov. Inge
a Lubo zhodnotia prvého kandidata. Lubo sa spytuje na Ingin po-
cit. Zdal sa jej ako tutmacik. Lubo vSak neudrzi na uzde svoju zve-
davost. Chce vediet, kam Inge smerovala otazkami o chemikaliach.
Tu je uz jasné, Ze Inge ma v danej situdcii plnt hlavu protikladu
medzi prirodzenym a umelym, takZe stacil maly impulz na to, aby
vznikla velka debata o prirodnej baze. Tematizdcia prirodzeného
tlenia a prevzdusniovania, ale aj zmiesanie prirody a umelin (,, Sup-
ky z cvikly medzi konzervy a plechy”) nie je ni¢im inym ako tipornou
obranou jej archetypalneho presvedcenia, Ze vztah musi vzniknuaf
prirodzene, alebo ak umelo, tak nech je v tom celom asponi nejaka
baza prirodzenej spontaneity. Je celkom logické, ze ak by vytvo-
rila vztah na disto technologickej baze v zaplatenom laboratériu
agentury, citila by sa menejcennd. Nenadhodnotila vsak pri prvom
sedeni svoje rozhodnutie ist prirodzenou cestou? Na odpoved si
treba pockat v autoreflexii Monoldg Inge, od ktorého nas delia este
dva vystupy.

Vystup Monolég Viado je do celku velmi dobre umiestneny.
Jednak umoznuje striedanie motivov, jednak anticipuje vystup,
v ktorom Vlado predsttpi ako druhy kandidat. Vlado je jedno-
duchy, nekomplikovany muz. M4 vsak problém ako mnohi ini
muzi: nechuf vracat sa domov. RadSej vysedavat pri pive, nata-
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hovat cas, oddalovat. Prirodzené by bolo tesit sa na navrat do-
mov k Zene.

Lenze Vlado so svojou Zenou iba byva, uz sa jej nevie dotknat...
Lezia spolu, st celkom blizko, a predsa su si vzdialeni. V teoldgii
sa takéto manzelstvo nazyva vyhasnuté spoluzitie. V teologickej
teorii sa uvazuje, aka je analdgia medzi fyzickou smrtou aspon jed-
ného z manzelov, ktorou sa manzelstvo trvajice v case ukoncuje,
a medzi psychickou smrtou. Vlado neriesi problém len pitim piva.
Vyhodnocuje svoj stav tak, Ze je disponovany na dalsi vztah. Preto
sa bez problémov zapiSe do databazy zoznamovacej agentury ako
klient. V pozadi jeho uvaZovania je konfrontacia s naboZenskou
normou, preto polemizuje s obsahom terminu BoZia spravodlivost
(o ktorej minule cital).

Treti vystup Bungee jumping predstavuje pohovor Luba s Mila-
nom. Lubo zadina stereotypne otdzkou o prvom pocite. Milanovi
vyznel Ingin ,priamy tah” (ovoniavanie) ako neprirodzeny, proti
zvycajnému chodu (napr. ,,niekde pri vinku”). Vidime tu teda roz-
manité uhly pohladu na to, ¢o je a ¢o nie je prirodzené. Milan uz
vo velkej miere podlieha technolégii zoznamovania. Opakovane
presiel dokonca aj tzv. trenazérom zinscenovanej domacnosti. Za
desat pokusov zaplatil nemalé peniaze. Jeho jazyk potvrdzuje, Ze
si osvojil technologické myslenie o Zenach. Hovori o Zenach v po-
nuke agentdry, vyzaduje na papieri potvrdené zdravotné vysetre-
nia kandidatok, ide dokonca do minulosti, ktort takisto chce mat
doloZent dokumentmi (imrtné a rodné listy), takze potencialna
kandidatka pre neho je vlastne vec, nejaké, buberovsky povedané,
,to”: ,,...za chvilu to nebude schopné udrzat moc...”

Z toho vsetkého vidiet, ze Milan je posadnuty technolégiou
zoznamovania. Preferuje ako prirodzené a samozrejmé to, ¢o sa
da zabezpecit iba technoldgiou (lekarske vysetrenia, administra-
tivno-pravne zaruky). Ani nepomysli na seba. Celkom mu unikla
autoprojekcia v moznom vztahu. Zavislost od mnohych foriem
sposobuje zabudnutie na seba.

Nastava Monoldg Inge, v ktorom herecka striedavo prestupu-
je z tmy do svetla, ¢o je signalom vnutornej polemiky. Inge v do-
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datocnej reflexii zvazuje svoje konanie v pohovore s Milanom.
Uvedomuje si, Ze svojou poziadavkou prirodzeného instinktu, t.
j. ovoniavanim, prekrocila spolocensky prirodzenti normu. Tu si
treba v8imnut jazykové stvdrnenie opytovacich viet, v ktorych si
»ja” vypomaha s dialogickym ,ty”, pravdaZe, v tom istom sub-
jekte: ,Co som to zase urobila?” — ,Co si to zase robila?” Tento druh
jazykovej autokomunikacie vyjadruje dlhodobt samotu. Sama si
kladie otazky, sama sa udrie, sama si odpoveda, sama sa upokojuje
(,kl'ud, kl'ud, len klidek... dychaj, dyjchaj, dychaj”). V okamihu, ked sa
retrospektivne pozera na svoj pohovor s Milanom, spoznava, ze
,ovoniavat... na prvy raz a vsade, pred cudzimi l'ud'mi” nezodpoveda
prirodzenému spravaniu. Vychodisko sa vsak najde. Spomenie si
na radu psycholéga Joza, aby sa stale nebrzdila. Presunutie zodpo-
vednosti nanho je pre nu vyhodné. Inge sa vracia k svojmu prvot-
nému presvedceniu: ,ja bez lisky nemdézZem.” Lenze idedl lasky nie
je v jej situdcii schodnou cestou. Nepatri k jej terajSej skutocnosti.
Preto pripusti este jeden myslienkovy posun, tentoraz neuzavrety,
spocivajuci v otazke: , aky je clovek v skutocnosti?” Ak by mala platit
odpoved, Ze mimo uvedeného idealu by bola ako ,, clovek..., ktory je
niekto iny*, zakonite by skoncila s technologickym zoznamovanim.
Bude pokracovat?

Piaty vystup Oberkokot je uz jazykovo symptomaticky tym,
Ze v pomenovani sa uvelebilo vulgarne slovo. Herci tvoria muz-
ské trio, ktoré vedie dialdg povrchného tarania s castym vysky-
tom vulgarizmov. Okrem toho tychto troch muzov spaja fajcenie
jedinej cigarety. Leitmotivom ich replik je akysi vyabstrahovany
pomyselny muZz v negativnom obraze. Imaginarna postava umoz-
nuje vSetkym zanadavat si, ale aj aplikovat svoje tedrie o vztahu
medzi Zenou a muzom. Zistuju, Ze danosti onoho muza su indife-
rentné a relativne rovnaké, ako je relativna diZka vztahu v pomere
k stastiu. Zdanlivo vypliujuci vystup v rozlozitosti celej hry ma
vsak ulohu anticipacie, ktora sa dovfsi v zavere hry. Postavy tu nie
su v povodnych tlohach agenta, Soféra a klienta, ale st prosto iba
muzmi. Vyrazom oberkokot pomentivaju model hlupaka, s ktorym
vSak , Zena mad (moze mat)... redlny ziZitok”. TakZe na jednej strane je
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tu aj séma pohlavnosti. S tou prvou sa ani jeden z castnikov, iste-
Ze, nestotoznuje. Druha, vsetkych troch zjednocujtca, sa v zavere
hry stane spolo¢nym menovatelom tohto tria.

Vystup Druhy kandiddt obnovuje expoziciu zndmu z prvého
vystupu. Lubo pri predstavovani predstiera, Ze , pan Vladimir”
(oficialnejsia forma!) je firemny Sofér. Uvadza ho vyrazom ,nds di-
horocny znamy”. Vlado vsak je uprimny prostacik a sam to povie,
vidiac aj protikladnost: , ona je profesorka” — , ja som len obycajny So-
fér.”

Zozaciatku lahké konverzacia o aute a jeho stcastiach otvori
Ingu, aby porozpravala svoju skusenost s autom, ktoré si ktpila
ako (nedcinny a drahy) prostriedok emancipacie. V tejto suvislosti
sa vynori téma zraku. Vladove nazory o oc¢iach Ingu zaujmu. S Vla-
dom po svojej reflexii prvého pohovoru uz nemieni skusat test
s ¢uchom. No Vlado sam ako ¢istt1 ndhodu rozvija vlastné nazory
na problematiku zraku. To Inge zaujme. Vlado nad o¢i nadrad'uje
citenie, naozajstné videnie, hlbsie videnie, ¢o nie s domény fyziolo-
gického zraku. Ingu zacina Vlado fascinovat: , To mi este nikdy nik-
to nepovedal.” Inge si sice neodpusti, aby nezahrnula do spoloc¢nej
tvahy tému pachu, ani v myslienkach vsak nemusia experimento-
vat. Vlado sa sdm ovoniava.

Inge objavuje Vlada na prirodzenej baze. Je uvolnena, rozprava
svoje postupy vo vzdelavani, kariére, v uceni. Vladovo ocenenie
nadherného smiechu a hlasu (aj ked ten jej sa mu zda , strapaty
trochu”), ju uvedie do dalsieho otvarania svojho vntitorného sveta.
Zacina rozvijat svoje nazory o témach zo svojho profesiondlneho
Zivota na univerzite. So zdpalom vysvetluje, ¢o je pre fiu vzrusu-
juce v antropoldgii, v kulttre, pri skiimani civilizacii, nehl'adiac na
Vladove jazykovoinformacné skraty pri (ne)porozumeni kontex-
tu v stvislosti s menami vyznamnych dejinnych osobnosti (Lévi-
-Strauss, Malinovsky).

Vlado ju prosto inSpiruje, aby hovorila o svojich vedeckych
zameraniach, ktoré postupne menila od antropoldgie k archeolo-
gii az presla na Stadium klasickych jazykov. Ukazuje sa, ze tito
dvaja, kazdy na svojej drovni, st1 schopni viest dialog. Nie je to
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dialog zaloZeny na faktoch, ale je zaloZeny na vzajomnom zaujme
ucastnikov. Lubovi sa moderovanie tplne vymklo z rik, aj vecne
je tiplne inde, situdcia je mu smies$na. Aby sa spritomnil ako mana-
Zér zoznamovania, vstapi do rozhovoru s ponukou obcerstvenia,
¢o obidvoch zneisti. Akoby zbadali, Ze svedkom ich odkryvania
je niekto treti. Vlado vsak cely cas ma v sebe muzny pokoj Soféra,
ktory aj po pamiiti vie viest auto.

Preztivanie a bezpecné cmulanie ostrého dreveného Sparadla
mu dodava imidz muzného samca. Vlado je vzdialeny Inginmu
profesionalnemu svetu, ale v elementarnej rovine prirodzenej pri-
tazlivosti medzi Zenou a muZom prejavuje v zavere vystupu zau-
jem, ked sa ho opyta: ,Co? Ano?” Jej otdzka je zamerne vieobec-
na, nekonkrétna. Vlado aj odpovie, Ze nevie, ale potom sa zbada
a polozi otazku na skonkrétnenie, aby sa ubezpecil, naco sa Inge
vlastne spytala. LenZe tu sa vystup kon¢i. MoZeme vSak uz tu kon-
Statovat, Ze to, ¢o tu bolo zadané, istym spdsobom vyusti v zave-
recnom vystupe.

Monolég Milan — tak je nazvany Milanov autoreflexivny vystup.
Tak ako v Inginej autoreflexii sa konstatuje (v nepriamej vypovedi
psychologa Joza), ze sa brzdi, aj Milan sa uvedomuje: , zase sa v tom
brzdim.” Brzdenie a zabrany st priznakom civilizicie. Cim viac
kultarnych vzorcov si jednotlivec osvoji, tym menej je spontan-
ny v oblasti prirodzenej pudovosti. Milan je jednak rojko, brzdia
ho aj petrifikované konstrukty o tom, ako by to mohlo byt (v tom
letnom daZdi... tak utekat' tou litkou, nahi...), jednak si prili§ osvojil
autokomunikaciu. V nej zvie, ze , ona si asi mysli”, ,toho sa aj boji, Ze
by som...”. Tieto civilizacné ochorenia myslenia sa najmenej dotkli
Vlada.

V peripetii Este jedna otdzka Inge vyvazuje svoje otazky adreso-
vané agentovi Lubovi o Milanovi v predchadzajicom pohovore,
v ktorom sa koncentrovala na zmyslovt stranku. Tato peripetia
ma doplnit jej poznatky o kandidatovi z hladiska duchovnej orien-
tacie a zaujmov, teda ¢i je nabozensky orientovany a ¢i je Sporto-
vy fanuasik. Zaver tohto vystupu sa konci nerecovo, a predsa su
tu zvuky, zosilnovanie a zoslabovanie vdzbenia mikrofénov. Je to
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zvuk umely, ndhrada prirodzenej re¢i. Uvedomime si zaroven, ze
zvukova technika robi z reci extrakt vzdy vtedy, ked ju sprostred-
kava. Technicky zvuk je signdlom nastupujuceho rozuzlenia pr-
votnej expozicie, ktora je poeticky vyjadrend uz v samom nazve
hry.

Posledny vystup je v pravom zmysle antického clenenia dramy
katastrofou. Rozuzlenie prebieha v semidze charakteristickej pre
poéziu. Silné miesto tu ma symbol. Cinoherné akcie mu slizia ako
vysSiemu vypovednému principu. Za stolom v zoznamovacej kan-
celarii sedia v3etci Styria ticastnici deja. St nahi. ReZijna poznamka
v uvodnej Casti vystupu ich dalej charakterizuje takto: ,,...tichi, ho-
voria mierne, chapavo, nezne, spriaznene.” Tento stav sa premieta
do I'ahkého dialogu, v ktorom ma prvé slovo Inge: , Sa tesim, Ze my
sme tu vsetci taki... dobri a pekni l'udia.”

Netreba na to vela ,,common knowledge”, aby si divdk zin-
terpretoval, ¢o predchadzalo tomuto stavu. Inge zaujala vSetkych
troch muzov ako Zena. Ona sama nasla v kazdom z nich urdity
,extrakt” na to, aby s nim mohla zintimnit dovtedajsie zoznamo-
vania. Nebolo by logické, aby zostalo len pri neurcitom zoznamo-
vani. Tak ako zo vsetkych spadli Saty, spadli aj ich zabrany. Os-
tala len prirodzend, prirodna pritazlivost medzi muZom (tromi
muzmi) a Zenou. Zoznamka nazivo je limitovanou technolégiou
vztahov, ako napokon kazda zoznamka. Preto civilizacie velkych
miest typu Berlin a podobne prisli na sposob, ako umoznit naplnit
I'udom ich tazby a prekonat samotu. Tato nova technolégia vzta-
hu sa da zrealizovat na party s urcitou témou: napr. ,Adam a Eva
v zéhrade vé$ni” alebo ,Naha $lagerparty”. Udastnici vstipia za
urcité vstupné do zabavného priestoru nahi.

Posledny vystup je takymto miestom sexualnej zabavy, na kto-
rom je Casty tzv. grupak. Keby islo o porno, tento obraz by sa hral.
Nejde o porno. Ide o normalnu hru, v ktorej zaverecny vystup je
zalozeny na implikacii, je rovnako pritomny, ako to, ¢o sa vypove-
dé explicitne. Ucastnici su teda prave po uvedenej spolo¢nej zaba-
ve, ktort1 inSpirovali prirodzené pohnutky, hoci, samozrejme, tato
forma je ndhradou p6vodnych cielov zoznamovania. Takuto po-
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hnutku mal aj Cubo, ina¢ zoznamovaci agent, to ona ho vyzliekla
a zapojila do zabavy obstastiiujucej kandidatku zoznamenia, ale
aj lou obstastnenej. Preto, Ze implikovana scéna sa dovfSila, sa
vsetci pokojni (ukojeni), eSte stale nezni, chapavi. Nastala detenzia
k vsetkym predchadzajiicim tenzidm, aka nastava vzdy po sexu-
alnom akte — preto hovoria mierne, spriaznene. A v tejto atmo-
sfére postkoitalneho dialdogu vyznie vrcholny motiv: dildo. Dildo
a nahrada, nahrada ako navysenie, moznost pokracovania, vyraz
vdacnosti. Dildo ako umely penis je symbolom, ktory sa tu vyra-
zovo variuje v 16znych aspektoch. PredovSetkym vSak je ndhradou
k extraktom.

Divadelna hra je vyrazom fascinacie z foriem (a ich vyvoja)
zakladnych l'udskych prejavov pritazlivosti zien a muzov, ktoré
zjednocuje spolocny menovatel: laska. Dava spoznat, Ze lasku ne-
mozno nahradif; ale jej deficit ano.
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6. Zaver

Hry SkRATu maju vela spolo¢ného. Ide najma o ten isty princip
tvorby dialégov, ktoré vznikaju na sktiskach a nésledne sa selek-
tuju, az vznikne pozadovany tvar. V hrach sa z hladiska tvorivej
metody uplatiiuje aj metdda recyklacie, a to jednak zapojenim ar-
chivneho filmu do hry alebo filmu zhotoveného na ticely predsta-
veni, ako aj zapojenim cudzich textov (v pripade hry Smutny Zivot
Ivana T.).

Pribuznost hier utvara aj ¢asovy horizont. VSetky hry sa tema-
ticky odvijaju zo sicasného zZivota, problémy Zivota postav st bliz-
ke zivotu divaka. Ide najmé o vztah, nenaplnené tizby, problémy,
ktoré prinasa spolocenské postavenie (napriklad v Smutnom Zivote
Ivana T. Ivan je spolocensky zaradeny najnizsie, ale fyzicky na ja-
visku hra stéle ,, vysoko”, sedi v budke na polovnickej postriezke,
na druhej strane vysokopostaveni politici sa stale sklafaju k stolu,
z ktorého symbolicky konzumuju pohostenie za peniaze daro-
vych platcov).

V hrach sa k slovu hlasia aj spolocensko-politické témy, charak-
teristické pre nasu spolo¢nost po Neznej revoltcii. Je to problema-
tika emigracie a opatovného prichodu do vlasti (prichod Vita z Ra-
ktiska), nenaplnené ttizby prostych I'udi, dafajucich, ze v zahranici
by este mohli stihntt kariéru (Ingina ttzba spievat s orchestrom
v hre Strednd Eurdpa ta miluje). V tomto kontexte sa pretriasa aj
téma vlastenectva, ktorému chyba logicky zaklad. Velmi vyrazna
je téma genderu, rodovych stereotypov (Zena, muz), problematika
nového v kultare a spolo¢nosti.

Interpretacie potvrdzuju, zZe autorské divadlo ma zZivotaschop-
né vypovedacie schopnosti, pretoze filtruje realitu zitd postavami/
autormi priamo do hier. Sved¢i o tom aj ziva hovorena rec, ktora
je spontanna a nestrojena. Dramaticky komunikat je komplexny,
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zahrnuje v sebe jazyky vSetkych umeni. Semiéza SkRATu je tspor-
na v priestore a rekvizitach, jedinecnd je tematizacia narocnych
otazok cloveka a I'udstva s nestracajiicim sa zmyslom pre humor.
Rovnako cenné st napady pri kreovani divadelnej metafory. Jedi-
necnost a nestimeratelnost SkRATu st parametrami jeho hodnoty.
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Stredna Eur6pa ta miluje

Vrcholny moment, ked je uz po veceri, v ktorom V. Zboron odhaluje pred svojou
partnerkou svoje tuzby o stadiu.

Partneri (spolu s hostom) hraji detské hry, v ktorych do istej miery simuluju , he-
recké schopnosti”. Na vsetko , dozera” Maria Magdaléna z obrazu na pravej strane
(princip obraz v obraze), ktord je stelesnenim moralnych kvalit dobra a zla.
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7. Fotograficka priloha s komentdrom

V zédbavnom uvolneni, ¢iastocne aj alkoholickom, ktoré preslo do euforického spe-
vu, su ni¢ netusiaci partneri Inga a Vlado rozdeleni ,klinom” alebo ,skiiSobnym
kameriom”, ktory predstavuje postava Vita prichddzajiceho z Raktska.

Po téme klobaska, skvarky, jaternica, ktort1 s gurdzou rozoberaju Vlado a Vito, sa
Inga dostava do opozicie, reprezentujiic duchovny pdl, klesa na , prahové hodno-
ty”, ¢o zexpresiviuje aj jej fyzické zosunutie sa pod stol.
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Pre Vlada sti dominantné mate-
ridlne hodnoty: stroj¢ek na hole-
nie z Raktska, opis kvality vina,
ktoré sa pije pri veceri, dokonca
aj vzdelanie definuje ako potre-
bu mat papier, teda diplom...
a tak aj jeho riesenie konfliktu
je ,materidlne”: fyzicky napada
svoju manzelku.

Aj Vito riesi svoje zaujmy materialne. Takmer nebadanym dotykom rik podobnym
michellangelovskému stvoreniu Adama.
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7. Detailny zaber na Ingin spev, do ktorého vytsti kriza. Je v akcii, prostrednictvom
filmu, ktory priniesol na scénu orchester a zaroven obrazy prirody a iltzii.

Chyba obrazok
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Smutny zivot Ivana T.

Manzelka polovnika jedlom kompenzuje svoje problémy, aj problémy svojho vzta-
hu. Je vo vztahu, no napriek tomu je sama. Jej aktualny zivot odohravajtci sa v ty-
pickej ¢innosti varenia sa neodvija dopredu, ale smerom dozadu.

Postavy Ingrid a Igor sedia pri viano¢nej veceri, na ktort sa , fifty-fifty” poskladali.
Paradoxom je, Ze Vianoce ako najromantickejsi sviatok oslavuji v absoltitne chlad-
nej rozumovej vyvazenosti. Cely ich spolocny zivot je vysledkom matematického
kalkulovania.
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Zasadnutie rady v zébere dava do centra predsedajticeho, ktory kompozicne zauji-
ma najvyssie miesto. Symbolicka poloha ,najvyssieho” sa este zvyraziuje zdvihnu-
tim ruky do mocenského gesta, ktoré ale sam predstavuje ako stcast slovenského
folkléru, ked spieva piesen ,Prisiel Suhaj ramenaty”.

Nezmyselné zasadnutie rady predstavuje model mnohych k ni¢comu neveducich
schodzi, ktoré sa nakoniec zvrhnti na zdbavu ucastnikov.
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Dana Gudabova ako chodiaci
hrib. Rozhodne sa po svojom
vyjst z vlastnej samoty a namieri
si to do lesa za muzom s dobrym
jedlom.

Postava Ingy je v trvalom konflikte s radou, ktorej je sama clenkou, ale aj sama
so sebou. Odstupuje od zasadnutia rady, vo faj¢iarskom kute telefonuje so svojim
druhym ja.
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Postava clenky rady Ingy najprv v dlhom monolégu obhajuje obc¢ana, ktory vobec
nevie, o ¢om sa rokuje na zasadnuti, ktoré sa ho ako obcana tyka. Po skon¢eni mo-
nologu si nasadi slichadld, spieva piesert Mesiac od Mikulasa Schneidera Trnavské-
ho, az sa nakoniec dostane do klacania pred ministrom.

91



Agéta Pavlovicova - Jozef Pavlovi¢: Interpretacia hier divadla SkRAT

Futbalisti v $atni zlozili rakvu s mftvolou svojho spoluhraca, jedia nad rakvou a po-
pijaju akoby na stole, zaroven ohovaraji mrtveho a spominajti na sex a Zeny.

Tim futbalistov v pritomnosti svojho mftveho kamarata sa opil, ¢o je akousi uzual-
nou vlastnostou ,timu” slovenskych muzov ako urcitého celku.
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Na javisku je pritomna rakva jednak barovym pultom a zaroven ideou smrti. Posta-
vy mafianskych typov muzov v ¢iernych okuliaroch st samozvanymi dozeratelmi
na poriadok. Medzi kategorie ich poriadkového systému plati prisne dodrziavanie
muzského a zenského v obliekani atd. To, comu nerozumejt, je sucastou neporiad-
ku, treba to odstranit. Nakoniec donttia aj postavu Luba (na fotografii predstavuje
opoziciu, priom rakva je akoby spojovnikom dvoch protikladnych stran), aby sa
odstranil sam.

V zabere je obraz nazvany Osudova chvila. Trojica postav stoji nad otvorenou
rakvou, symbolizujicou smrt, a to ich vlastni. Alegorickd Smrt im poda slucky
z povrazov, aby sa obesili.

93



Agéta Pavlovicova - Jozef Pavlovi¢: Interpretacia hier divadla SkRAT
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Lubo ako postava prekonal v pred-
chadzajticej scéne svoje pohlavie, ba
dokonca aj smrt a teraz odlahcene
spieva anglicku piesen, v ktorej vy-
jadruje tazbu zit niekde inde ako na
Slovensku, pricom sa sam spreva-
dza na klaviri.

Motiv smrti ma na tomto obrazku
nova variaciu. Doteraz silni, do-
minantni muzi, nadradeni nad os-
tatnymi, st vlastne slabi vo svojej
podstate. Ich slabé miesto je v tom,
ze vstapia do konfliktu a navzijom
sa pozabijaju.



7. Fotograficka priloha s komentdrom

Zivot po Zivote. Tri muZské postavy sa vyzlect zo svojich tmavych kostymov, uz st
mirtvi: zmena kostymu pripomina premeny v bioldgii, v ktorych Zivocich odumiera
vo forme kukly, aby Zzil v novej forme. Pod pdvodnymi kostymami maju detské
plienky v gumenych nohaviciach.
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Extrakty a nahrady

Ingin zoznamovaci experiment: hlada-
nie jamky na krku potencialneho partne-
ra a ovoniavanie.

Inge zvrétila postup zoznamovania podla planu zoznamovacieho experta Luba,
presadiac si prvok prirodzenej metody.
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7. Fotograficka priloha s komentdrom

Druha faza zoznamovania ¢uchom - ovoniavanie podpazusia.

Najodvaznejsi moment v Inginom zoznamovacom akte — ovoniavanie v ¢asti pod
pasom.
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Inge analyzuje s medidtorom stretnutie s prvym klientom — tutmacikom.

Muzské trio (zoznamovaci agent a dvaja kandidati) sa zjednotili fajéenim jedinej
cigarety a volnym krémovym taranim na tému ,najst partnera a stastie”, ¢o hodno-
tia ako Casto nekompatibilné a relativne kategorie. V istom zmysle je tu anticipacia
zaverecného vystupu.
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Kandidat ¢. 2 (Vlado) odkryva pred Ingou svoje jednoduché vnutro automechanika
s prostotou a imidZom, s akym ustavicne prezuva Sparadlo.

e i
Inge je centralnou postavou celej hry. VSetko smeruje k tomu, Ze si svojou ideou
,prirodzeného” podmani muzské trio, hoci pévodny ciel najst si partnera sa ne-
naplni.
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9. Zaverecna scéna, v ktorej s vSetci tcastnici
nahi, spokojni; a v ktorej Inge nema4 viac potre-
bu tematizovat prirodzené javy vztahu, takze
bez zabran sa zapaja do tematizacie umelého
pohlavného udu.

chyba obr
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