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Uvod

N6: Bez tlmocnika by som tam sedel ako vol.

Tlmocenie pre nepocujacich sa na Slovensku pravidelnejsie dostalo do popredia v poslednych 10 rokoch —
pokial ho skimame z pohl'adu odborne spracovaného a vopred pripraveného prekladu a prednesu. Korene
umeleckého tlmocenia na Slovensku vsak siahajt uz do obdobia od roku 2007, kedy prvykrat vystapil na pédium
aj tlmoc¢nik, ktory bol na takyto vystup vopred pripraveny.

Umelecké tlmocenie patri medzi odborne sporadicky spracovavané témy, ktorym sa na Slovensku venuje len
mal4 pozornost. V zahraniéi sa umelecké tlmocenie v poslednych 20 rokoch dostalo viac do pozornosti v oblasti
vyskumu tlmocenia z hovoreného jazyka do posunkového jazyka a taktiez sa vyskytol priestor aj pre detailnejsSie
$pecifikovanie poziadaviek umeleckého timocenia. Umelecké timocenie totiz nepredstavuje Standardny prekladovy
transfer textu, ale zahfna aj scénické vyjadrenie umeleckych prvkov.

Umelecké tlmocenie zaroven poskytuje priestor predstavit a popularizovat posunkovy jazyk Sirokej verejnosti.
Prave preto, Ze poskytuje priestor zviditelnit jazyk komunity Nepocujacich poukazuje na pridanti hodnotu
vizualneho stelesnenia a predvedenia jazyka, ktory je vnimany vizualne a motoricky.

Nasa publikacia sa snazi predstavit stru¢nt historiu umeleckého tlmocenia na Slovensku, a to predovsetkym
z hladiska divadelného tlmocenia. Predstavuje vplyv umeleckého tlmocenia na formovanie kultary a komunity
Nepocujtcich a taktieZ na to, aka tlohu zohrava samotni komunita v zabezpecovani profesionalneho vystupu
umeleckého tlmocéenia. Nemenej doleZité je vymedzenie typoldgie a charakteristiky umeleckého tlmocenia, pretoze

tieto ramcovo urcuja kultarny a jazykovy zazitok nepoc¢ujticeho divaka.
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Metodické odporacanie alebo ako pracovat s touto knizkou

Uvedena publikacia vznikla z potreby predstavit, vysvetlit, charakterizovat a zviditelnit proces umeleckého
tlmocenia. Tejto téme bola v nasej krajine doteraz venovana pozornost len velmi sporadicky a odborne sa jej
venoval len maly pocet prac. Ide o vObec prvii monograficka publikaciu k tejto téme, ktora vychadza na Slovensku,
od nepocujtcich autorov vobec.

Pri realizicii umeleckého tlmocenia autori vychadzaji zcharakterizicie procesu a postupov na zaklade
vlastnych dlhoroénych odbornych a praktickych skisenosti. Ich odborné zazemie pritom prameni v $koleniach
a odbornych publikaciach na dand tému, v ktorej sa profiluji a dalej profesionalizuja pri vlastnych projektoch
umeleckého tlmocenia.

Publikéciu teda mozno rozdelit na dve cCasti. V prvej Citatel n4jde popis a vymedzenie umeleckého tlmocenia,
jeho charakteristiku a faktory ovplyviiujice umelecké tlmocéenie — najma divadelné umelecké tlmocenie. Autori
odkazuji ma vyskumné modely, ktoré sa realizovali unas, ale najmad vzahrani¢i. Publikicia obsahuje
charakteristiku zvoleného vyskumného problému — hodnotenie divadelného tlmocenia z hl'adiska nepocujiceho
divaka, ako aj typologiu timocenia a reakcie nepocujucich divakov na ne.

V praktickej Casti autori popisujii metodiku samotnej tlmocnickej prace — postup pri divadelnom tlmoceni
z pohl'adu znalosti a vedomosti timo¢nika. Pri charakteristike reflektuja odpovede nepocujacich divakov — teda ako
oni sami so svojim poznanim vnimaja proces divadelného timoc¢enia. Samostatna kapitola je venovana niroc¢nosti
tlmocenia, jeho priprave a poziadavkam skasok t.j. priprave a nicviku divadelného tlmocenia. Zdoéraznujeme, ze
pri uréeni poziadaviek zalezi aj na postdeni $pecifickych potrieb nepocujiceho divaka, pre ktorého je divadelné
predstavenie uréené — napriklad poZiadavky pre dobré sledovanie umeleckého tlmocenia st odlisné pre dospelych
a iné pre deti. Ak teda ¢itatel hTada odpovede tykajice sa pripravy divadelného tlmocenia, odporti¢ame mu zamerat
sa prave na praktickd ¢ast nasej publikacie.

Samostatna kapitola je taktieZ venovana etikete divadelného prostredia. TImoc¢nik sa musi vediet zorientovat
voblasti terminolégie, komunikicie a samotnej profesie pracovnikov divadla. V divadelnom tlmoceni kazdy
vykonava svoju alohu: herec, rezisér v oblasti kultary a divadla, a tlmoénik zas v oblasti prekladu a prednesu. Kazdy
zo zacastnenych len mélo pozna oblast p6sobenia toho druhého, pricom plati, Ze profesionéli z divadla maja len
maélo informacii o problematike hluchoty. Z tohto d6vodu k sebe musia obe strany pristupovat profesionalne a so
zaujmom, zdvorilo a flexibilne vzhladom k organizacii divadelnej prace. A ked’Ze tlmo¢nik bude pracovat v kulttre

divadelného prostredia, musi sa jej podrobit.
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Ciel'om podrobného popisu a skimania problematiky v ramci tejto publikacie je vyvratit myty
alebo klamlivé predstavy kolujace vlaickej alebo odbornej verejnosti savisiace s umeleckym
tlmoéenim. Medzi takéto patri napriklad predstava, Ze na umelecké tlmocenie sa netreba dokladne pripravit,
alebo Ze pri realizacii umeleckého tlmocenia timocnici a pracovnici divadla nemusia spolupracovat so zastupcami
komunity Nepocujicich v (v stratégidch prezentovanych v publikécii st tieto osoby zastiipené predovsetkym
koordinatorom a jazykovym supervizorom). TaktieZ vyvraciame nespravny predpoklad, Ze nie je potrebné
zabezpecit umelecké tlmocenie, Ze staci, ak sa namiesto pritomnosti timoénikov zhotovuji titulky umiestnené nad
pédium a Ze tento spdsob vyhovuje vSetkym osobam s poruchou sluchu. V neposlednom rade je cielom publikacie
poukazat na to, Ze bez riadnej pripravy a adekvatneho vzdelania tlmoc¢nika posunkového jazyka je ohrozena
zrozumitel'nost a prijimanie informacii cielovou skupinou: Nepocujicimi pouzivatelmi slovenského posunkového

jazyka.

1 Natomto mieste sa treba zmienit o vyzname slov nepocujuci a Nepocujuci. Nepocujuci s malym n odkazuje na osobu, ktord ma podla sluchového
vySetrenia velmi tazku stratu sluchu. Nepocujlcim s velkym N sa oznacuje osoba, ktora nezavisle od svojho audiologického statusu je pouZzivatefom
slovenského posunkového jazyka, uznava ho a inklinuje k pouZivaniu tohto jazyka. Vdaka pouZivaniu posunkového jazyka sa hlasi ku komunite
Nepodujucich, je clenom tejto komunity, pretoZe s ostatnymi nepocujicimi ho spaja kultira a pouzivanie posunkového jazyka. V nasej publikacii
pouzivame oznacovanie komunity Nepodujucich s velkym N ako upevnenie, Ze piseme o nepocujucich pouzivateloch slovenského posunkového
jazyka.
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1. Umelecké tlmocenie, divadelné tlmocenie

Skor ako sa zaéneme venovaf tomu, aky je rozdiel medzi beZnym tlmocenim, umeleckym tlmocéenim
a divadelnym tlmocenim, je potrebné vysvetlit, aki historiu ma tlmocenie ako také a akymi cestami sa Nepocujaci

a pocujaci domahali k uskutoéneniu umeleckého tlmocenia a divadelného tlmocenia.

1.1 Struc¢na histéria umeleckého timocenia v Slovenskej republike

Prvé umelecké tlmocenie pre nepocujucich sa na Slovensku realizovalo v Slovenskom narodnom divadle
v Bratislave v roku 2007, kedy tlmo¢ili nepocujicim muzikal Popolvar. Neslo o zivé timocenie, ale o timocenie zo
zaznamu. Dvaja nepocujuci figuranti Jozef Rigo a Sabina Dvulitova dostali vopred scenar, ktory si preStudovali
s odbornou skupinou pozostavajicou z nepocujicich a vybrané ¢asti muzikalu sa v $tadiu obéianskeho zdruZenia
Myslim — centrum kultry Nepocujtcich nahrali za pomoci kameramana. Na zZivom predstaveni v divadle sa
tlmocené texty premietali na dve velkoplo$né obrazovky, pricom kazdy figurant bol premietany na ,svoju”
obrazovku. KedZe iSlo o muzikal, ktorého sticastou bol spev a tanec, netlmod¢ili sa vSetky pesnicky. Niektoré Casti
muzikalu z pohl'adu prednesu umeleckého tlmocenia neboli spracované. Toto predstavenie bolo uréené pre deti so
sluchovym postihnutim zo vSetkych $kol na Slovensku.

Orok neskor sa uskutoénilo tlmocenie do slovenského posunkového jazyka k predstaveniu Narodil sa
chrobacik. Realizovalo sa v divadle Pavla Orszagha Hviezdoslava formou statického tlmocenia. Nepocujacim
defom sprostredkovala prednes v posunkovom jazyku tlmocénicka Izabela Golejova. Po tomto obdobi nasledovala
dlhsia pauza. O umelecké timocenie do slovenského posunkového jazyka z iniciativy divadiel nadalej prevliadal
nizky zaujem a v danom obdobi v tejto forme sprostredkovania predstavenia slovenské divadla nenasli in$piraciu.
V tomto obdobi sa taktiez este vObec neuvazovalo o umeleckom tlmoceni pesniciek a skladieb.

Od roku 2013 sa opidtovne obnovila spolupraca divadiel a kapiel s ob¢ianskym zdruzenim Myslim — centrum
kultiry Nepocujucich. Obcianske zdruzenie riadené nepocujtcimi odbornikmi iniciovalo viaceré projekty, ktoré
podporovali divadelné tlmocenie a od roku 2019 sa predstavili vlastné iniciativy v tomto smere dokonca aj niektoré
slovenské divadla.

S tlmoc¢enim hudby sa nepocujici divaci mohli prvykrat stretnGf pocas oslav Medzindrodného dna
Nepocujtcich v roku 2010, kedy v ramci oslav v Bratislavskom obchodnom centre Aupark vystapili poc¢ujtci aj
nepocujtci interpreti. Skladby znamych interpretov boli sprevadzané tlmoéenim pre nepocujicich. Dalsiu vinu
predstavujii vystipenia vrameci podujatia Neslychané festivaly vroku 2011, realizovaného v spolupraci so

spolo¢nostou Kofola a.s. a Myslim — centrum kultary Nepocujacich.
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V stcasnej dobe sa pocet novych tlmocenych divadelnych predstaveni postupne zvySuje a nepocujtci divaci
maja Coraz viac moznosti spoznat divadelny umelecky prejav pocujacich. RozSirovanie kultirnych moznosti
a zabezpecenie pristupu k nim znamena pre Nepocujicich $ancu zicastriovat sa na takych kultarnych podujatiach,

ktoré im boli v minulosti odopreté.

1.2 Vplyvy na uskuto¢nenie umeleckého tlmoéenia z pohladu cielovej skupiny

Histéria a vzdelavanie nepocujtcich st poznamenané potld¢anim vzdelavania v ich prirodzenom jazyku, t.j.
posunkovom jazyku. Tento negativny historicky zlom vo vzdeldvani nepocujtcich bol celosvetovo spusteny
Milanskym kongresom zroku 1880, kedy kongres uéitelov hlasal zrusenie pouzivania posunkového jazyka
v $kolach pre nepocujtcich. Od toho ¢asu sa posunkovy jazyk ako aj Nepocujici uditelia zacali vytracat zo Skol.
V skolach sa nesmelo posunkovat, deti a mladez komunikovali v posunkovom jazyku tajne. Posunkovy jazyk vSak
nadalej prezival v kluboch a spolkoch, kde sa nepocujici stretavali. KedZe si vSak tento jazyk kazdy Nepocujaci
osvojoval rozliénou cestou (niektori vrodine, pretoze pochadzaja z nepocujicej rodiny, ini, ktori pochadzaji
z pocujicej rodiny od spoluziakov, niektori zase ovel'a neskor, ak si nasli nepocujtacich kamaratov, atd’.) spdsobuje,
Ze variant pouzivania posunkového jazyka je medzi Nepocujicimi odlisny. Ak bola teda gramotnost posunkového
jazyka Nepocujicim v minulosti odopreta, potom mozno tvrdit, Ze Nepocujici posunkujii rozne, a rozumeja
produkcii posunkového jazyka rozne. Nepocujuci si taktiez zvykli na to, Ze vzdelavanie a dostupnost
informacii sa dlho nerealizovali prostrednictvom posunkového jazyka. Zisadny zlom nastal 3. maja
1990 vramci opatrenia Federdlneho zhromazdenia S$kolského zakona, v ktorom sa uvadza, ze nepocujicim a
nevidiacim sa zaistuje pravo na vzdelavanie v ich jazyku pouZzitim posunkovej reci, alebo Braillovho pisma. ( zakon
¢.171/1990. Z.z.)

Ak teda dominantné pocujica spolo¢nost oznacovala dlhodobo nepocujtcich pouzivatelov posunkového jazyka
len ako ,postihnutych®, len za ¢lenov jazykovej mensiny, nemozno sa ¢udovat, Ze posunkovy jazyk ¢i jeho umelecké
prejavy a zanre storocia stagnovali. Nepoc¢ujticim bolo taktiez odopreté praktizovat osobitna kultiru a navstevovat
divadla tvorené pocujticou vacsinou, preto je spristupnenie divadelnych predstaveni s timo¢enim do posunkového

jazyka javom s kratkou histériou. (Rocks, 2011)

Zéakladnou otazkou realizacie umeleckého tlmocenia st roézne vplyvy, vdaka ktorym Nepocujici pouzivatelia
slovenského posunkového jazyka dostavaju zdkladny impulz na prejav zdujmu o umelecké tlmocenie. Je sice
pravda, Ze stalymi Gcéastnikmi umeleckého tlmocenia st vznacnej miere pocujici tlmocnici slovenského
posunkového jazyka, avSak cielovou skupinou, pre ktort sa uskutocniuje umelecké tlmocenie, st v prvom rade

nepocujici. Znamena to, Ze Nepocujuci by sa mali aj sami prihlasit a iniciovat potrebu takéhoto
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tlmocéenia. Iniciovat ju vSak bude len taky Nepocujtci, ktory je si vedomy vplyvu a doleZitosti rozvoja kultiry,
povedomia kultdry, ba dokonca rovnopravnosti ziskavania kultarneho zazitku Nepocéujtcimi. Uvedomovania si
dolezitosti vplyvu rozvoja kultary, je zas, podl’a nasho nazoru, schopny taky Nepocujtici, ktory ma
svoju identitu Nepocujiaceho rozvinuta dostato¢ne. Identitou rozumieme podl'a Bacovej (In: Vojtechovsky,
2011) sebaponimanie a sebaurcenie osobnosti v priebehu jej Zivota. Vytvara sa vkazdodennych vztahoch
s ostatnymi osobami, najméi vrstovnikmi. Identita sa nepocujiacimi tvori predovsetkym v $kolach, kam chodia
a podpora posunkového jazyka je vo vzdelavacich institiciach rézna.

Kultdrna identita je zas sihrnnou predstavou jednotlivca o vlastnych kultarnych charakteristikach, kedy méa
osoba jasna predstavu o svojom zaradeni do uréitého kultirneho spoloéenstva. (Mistrik a kol., In Vojtechovsky,
2011) V pripade nepocujiceho to znamena, Ze si musi byt vedomy dolezitosti pouzivania posunkového jazyka a jeho
vyznamu v komunite Nepocujtcich, jeho hodnoty, ako aj jedine¢nosti vlastného vyjadrenia, ktoré je mozné
realizovat len v tomto vizudlnom jazyku. Zarover si je vedomy, Ze pre nepocujacich ¢lenov komunity je posunkovy
jazyk ¢asto najzrozumitelnej$im spo6sobom komunikacie, preto im treba sprostredkovat informacie a vedomosti
v posunkovom jazyku, ktory je pre nich zaroven bezbariérovym. Nepoécujaci s kultiirnou identitou si je
vedomy, Ze len vd’aka pouzivaniu posunkového jazyka moéze prezit kultiirne spoloc¢enstvo urditej
komunity Nepocujuacich.

Na kultiirnu identitu Nepocujaceho mé zas vplyv vzdelavanie, ktoré ziskal pocas svojho Zivota. V dospelom veku
na niu moézu vplyvat rozne vzdelavacie, formalne a neformalne stretnutia, ktoré v podstate priamo alebo nepriamo
upevniuju vedomost o dblezitosti vzdelavania v posunkovom jazyku, o posunkovom jazyku ako takom a o priamych
alebo nepriamych pomocnych vedach a interdisciplinarnych pristupoch zaoberajicich sa posunkovym jazykom.
Takéto vzdelavacie smery sa dostali k Nepoc¢ujticim na Slovensku predovsetkym z Ceskej republiky, kde sa vyskumy
zaoberajice sa posunkovym jazykom zacali kreovat kratko po pade totalitného rezimu.

Nepocujtci a pocujici so zaujmom o uplatnenie sa v oblasti umeleckého tlmocenia na Slovensku sa prvykrat
zhcastnili na tyZdennom vzdelavacom pobyte v roku 2013 v Prahe a nésledne na tyZdennom vzdeldvacom pobyte v
Bratislave, kde sa zameriavali predovsetkym na osvojenie si poznatkov a pristupov pre tlmocenie pesniciek. V roku
2019 Slovenska komora tlmoénikov posunkového jazyka organizovala 3-dnovy workshop zamerany na upevnenie

si poznatkov a vedomosti v oblasti umeleckého tlmocenia, s pokusom o preklad slovenskej hymny.

1.3 Vzdelavanie tlmoénikov slovenského posunkového jazyka

Ku kvalite divadelného tlmocenie prispieva kvalita vzdelania timo¢nikov slovenského posunkového jazyka, t.j.
ich profesionalizacia, pod ktorou rozumieme aj kontinuélne vzdelavanie tlmo¢nikov slovenského posunkového

jazyka. Priprava tlmoénikov slovenského posunkového jazyka nema dlha histoériu, preto sa nemozno ¢udovat, Ze
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v sicéasnosti je viacsina pracujucich tlmoénikov slovenského posunkového jazyka bez prislusného vzdelania. Takito
tlmocnici sa ¢asto domnievaji, Ze umelecké timocenie (alebo aj bezné tlmocenie do slovenského posunkového
jazyka) sa moze l'ahko realizovat bez odbornej a sustavnej pripravy avzdelania. Prave preto, Ze nepocujici
pouzivatelia slovenského posunkového jazyka si osvojili tento jazyk roznymi spdésobmi, prostriedkami, cestami (od
rodic¢ov, v $kole, vo volnom ¢ase), produkciu ovplyviiuje taktiez vek, vzdelanie, ¢i region odkial Nepocujaci
pochadza. Tlmoénik musi prejst takym vzdelanim, ktoré obsiahne vSetky varianty pouzivania posunkového jazyka,

aby bol schopny adekvatne tlmoéit.

1.4 Slovensky posunkovy jazyk a jeho ukotvenie v legislative

K dolezitym aspektom vplyvajicim na realiziciu umeleckého tlmocenia ako moZnost poskytnutia
a sprostredkovania umenia a kultiry prostrednictvom slovenského posunkového jazyka, patri aj legislativny ramec
podporujtci samotny slovensky posunkovy jazyk.

V roku 1995 bol schvéleny zadkon o posunkovej re¢i nepocujicich oséb, atym sa vramci legislativy uznal
slovensky posunkovy jazyk (vtedy pod pojmom posunkova re¢) ako prirodzeny jazyk nepocujtcich oséb. Tento
zakon vSak nemal Ziadny vykonavaci predpis, preto status slovenského posunkového jazyka zvlast nepozdvihol.
V roku 2017 prebehla novelizacia spomenutého zakona, v ktorej sa presnejsie definovali a rozlisili dva r6zne pojmy:
prirodzeny slovensky posunkovy jazyk a posunkovana slovendina. Zmenou zakona sa teda uznalo, Ze slovensky
posunkovy jazyk je samostatny jazykovy systém svlastnou gramatikou, Stylistikou a slovnou zasobou, kym
posunkovana slovencina sleduje slovosled agramatiku slovenského jazyka, pocas ktorého vyjadrenia sa
schematicky priraduji ku kazdému slovu jednotlivé posunky. V tejto novelizacii sa definuje, Ze komunikaé¢nym
néstrojom nepocujtcich na Slovensku je slovensky posunkovy jazyk, ktory méa zakladné vlastnosti jazyka, je to
verbalny nezvukovy jazykovy systém s vlastnou gramatikou a inventarom posunkov. Zakon taktiez v tvodnom
ustanoveni vymedzuje, Ze Slovenska republika respektuje a podporuje jazykova aj kulttrnu identitu komunity

Nepocujtcich osdb a vazi si ich prinos pre rozvoj spolo¢nosti.

V roku 2018 bol slovensky posunkovy jazyk zapisany do Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho
dedic¢stva Slovenska, ktory je stpisom vyznamnych prvkov a praktik nehmotného kultrneho dediéstva v krajine.
Zapis do reprezentativneho zoznamu znamend ocenenie a reSpektovanie prvkov a praktik ajeho uznavanie
spolo¢nostami, komunitami a jednotlivcami v siilade s univerzalne prijatymi principmi l'udskych prav, rovnosti,
podpory avzajomnej tcty medzi kultGrnymi spolocenstvami. Kulttrne prvky jestvuji v silade s prostredim
a historickym ukotvenim spoloc¢enstiev a poskytuji im pocit kontinuity a identity. (Hamar — Tich4, 2018) Krajina

zapisom do reprezentativneho zoznamu potvrdzuje a podporuje doélezZitost snahy udrzat
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praktizovanie podporeného prvku alebo praktik. V pripade slovenského posunkového jazyka to
znamena uznanie tohto jazyka ako kultarneho prvku, so snahou o jeho zachovanie. Ako autori d’alej
uvadzaja: ,Posunkovy jazyk je nielen dorozumievacim prostriedkom, ale hlavne Siritelom slovenskych
tradicit, obyc¢ajov, hodnét, viery prendsanych z generdcie na generdciu, ¢im sa stGva najvjznamnejsim
komunikaénym ndstrojom nepocujiicich a nositelom ich kultiirneho dediéstva, s ktorgym sa nepocujiici
identifikuji. Kultirna hodnota posunkového jazyka vsak daleko presahuje spolodenstvo nepocujucich.”
(Hamar — Tich4, 2020, 8. str.)

Zapis do reprezentativneho zoznamu kultirneho dediéstva predstavoval taktiez doleZity krok v procese kodifikacie
slovenského posunkového jazyka. Zapisom do reprezentativneho zoznamu sa upevnil status jedinec¢nosti
slovenského posunkového jazyka, ¢o pomohlo spustit proces kodifikacie, ktory prebiehal v roku 2020. Kodifikaciou
sa jazyk rozvija akultivuje, pricom nasledne dokazelepsie plnit komunika¢né potreby daného spolocéenstva.
Jazyky, ktoré maji svoju kodifikovanii formu, maji zvyCajne aj vyS$i status a viac moZnosti.
Kodifikaciou slovenského posunkového jazyka doslo nielen kjeho plnohodnotnému uznaniu ako legitimneho
jazyka nepocujucich osob, ale aj k jeho posilneniu ako néastroja zabezpecujaceho ich kultarne, vzdelavacie a i.

potreby a zlepSenie kvality ich Zivota.

1.5 Definicia umeleckého timocenia

Umelecké tlmocenie je Specificky typ prace. Zahfnia hned dva typy tlmocenia, a to tlmocenie divadelnych diel
a tlmodenie hudobnijch interpretov — ich skladieb. Ako uvadzaji Kovacova a Cervinkova Houskova (2008), ani
jedna z tychto ¢innosti nie je tlmocenim v klasickom zmysle slova. V pripade divadelného tlmocenia hovorime
najprv o umeleckom preklade, na ktory sa musi tlmo¢nik — napriklad v pripade prednesu v synchronizacii
s interpretom hudby alebo spevu — vopred pripravit. Oba tieto pripady $pecifického timocenia v§ak nevykonava len
samotny tlmoc¢nik. VZdy je to vysledok analyzy divadelného predstavenia, analyzy scenara a v pripade skladby
obsahu textu a myS$lienok skladby interpreta. Preto stthlasime s Kova¢ovou, Ze pojem ,umelecké tlmocenie“ v sebe
zahfna vopred pripraveny umelecky preklad a spolupracu s interpretom resp. hercom, rezisérom, divadlom. Do
kategérie umeleckého tlmocdenia preto nezarad’'ujeme tie tlmocenia, ktoré neboli vopred
pripravené, kedy je tlmo¢nik na javisku pritomny, ale jeho prejav bol improvizovany. Na Slovensku
sme zaznamenali pripady, ked pocas tlmocéenia hovorenych prejavov (napriklad pocas benefiénych koncertov)
tlmoc¢nik tlmodi vystup hovoriacich a pocas programu nasledne tlmodéi aj spev vystupujacich bez predbeznej
pripravy. V takomto pripade tlmo¢nik nemal moznost vopred si prestudovat tlmoceny text a analyzovaf prejav

interpreta. V takomto pripade je vysoka pravdepodobnost, ze sa porusi adekvatnost prekladu: prejav hercov moze
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byt natol’ko Specificky, Ze timoc¢nik v zZlomku sekundy nebude vediet najst a vyjadrit vhodny ekvivalent. Okrem toho
vznika vysoka pravdepodobnost, Ze nedokaze spravne predniest ¢i stvarnit emocény prejav herca.

Podl'a Kovacovej a Cervinkovej Houskovej (2008) je samotny pojem umelecké timodenie v podstate zavadzajtici.
Autorky vychadzajua z toho, Ze tato ¢innost pozostava z dvoch na seba nadvizujacich éinnosti, z ktorych ani jedna
vlastne nie je timocenim: preklad a prednes. Slovenské translatologia by zas tento Specificky Zaner najskor zaradila
medzi tzv. hybridné formy tlmocenia, podobne ako napriklad tlmocenie z listu, v ktorom sa v prvej faze ako

priprava pred tlmocenim realizuje preklad textu (Miiglova, 2018).

1.5.1 Preklad a prednes ako tvoriva praca tlmoc¢nika a Specifické poziadavky na ne

Medzi zékladné poziadavky patri kompetencia vytvorit samotny preklad. Klacové st teda kompetencie
v slovenskom jazyku a slovenskom posunkovom jazyku. TImo¢nik musi taktiez poznat kultiru a svet Nepocujucich,
bez éoho nie je mozné kvalitnt prekladatel'ski pracu uskutoénit. (Kovacova — Cervinkova Houskova, 2008)

Vychodiskovym bodom prekladu pre divadelné predstavenie je timo¢nikovo porozumenie prekladanému textu,
preto je dolezitd schopnost analyzovat literarny text. Ktomu je potrebna nielen ditatel'ska skdsenost, ale aj
skiimanie zameru autora textu. Analyza textu je doleziti taktiez v pripade pesniciek, pretoZe ich text je Casto
nenadvazujtci a chyba mu kontext. Pri priprave prekladu hudby a spevu, ako aj divadelnej hry, je nevyhnutné, aby
poziadavky kladené na tlmoé¢nikovu samostatnost v oblasti vyhladavania informacénych prametiov a prace s nimi.
Vyhodou je znalost hudobnej nauky. (Kovaéovéa — Cervinkova Houskova, 2008)

Pri analyze textu piesne, hudby ¢i scenara je taktiez zdsadny respekt k pripomienkam nepocujiacich kolegov

(jazykového konzultanta alebo supervizora) a z toho vplyvajtce zasady timovej spoluprace.

Druhou poziadavkou je kvalitny prednes, ¢o si od timo¢nika vyZaduje synchronizéciu s interpretom. Predniest
odolny proti tréme a stresu, ktoré takéto vystupovanie prinasa. S vystupovanim stvisi aj snaha vyhoviet publiku:
tlmoc¢nik musi zvladnuf nielen byt pritomny na javisku, ale musi z neho vyzarovat aj radost z pritomnosti na podiu.
Zanedbatelny nie je ani vzhl'ad a fyzicky stav tlmo¢nika.

Uspesné predvedenie interpretacie tieZ stavia na predpoklade schopnosti tlmoénika spolupracovat a vnimat
interpersonalnu komunikiciu. V pripade tlmocenia divadelného predstavenia prebieha cely nacvik v uzkej
spolupraci s divadlom (s hercami, rezisérom atd.) akolegami tlmoc¢nikmi. Tlmo¢nik, ktory nie je schopny
kooperacie, nartisa pracu celého timu, ktory predstavenie pripravuje, ¢o sa nasledne prejavi negativnymi

vysledkami.
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Od tlmo¢nika sa vyZaduje aj schopnost podriadit sa. Pri divadelnom tlmoceni je prvoradé autorita reziséra. Na
jednej strane sa teda tlmocnik podriaduje a na strane druhej musi vediet obh4jit zadujmy nepocujiceho divaka.
Dalej je to osobnost interpreta, pri¢om tlmoénik nesmie vyénievaf po¢as vysttipenia na tikor interpreta pévodného

diela (hry, piesne a pod.).

1.5.2 Nepocujici divak a umelecké timocenie

Nepocujuci divak chee prezit umelecké dielo v rovnakej kvalite ako poc¢ujtci divak a timoénik by mal prijimat
kazda zakazku vidy s tymto vedomim. Moze sa vSak stat, Ze Nepocujuci divak sa moze stretnatf s umeleckym
tlmocenim prvykrat a jeho reakcie moézu byt roézne. Prejav tlmoc¢nika mo6ze vnimat pozitivne, ale aj negativne.
Negativne ho mo6ze vnimat v pripade, ak mu prekaza, Ze nejde o doslovny preklad.

Nepocujici divak sa pri umeleckom tlmoceni musi ststredit na tlmocnika, zaroven si ale praje sledovat
interpreta, preto by sa timo¢nik mal snazit staf ¢o najblizsie k interpretovi. Zaroven vsak plati, ze tlmoc¢nik by mal
byt uvedomely a mal by sa snazit s interpretom splynit, nie na seba puatat pozornost.

Nepocujtci divak by sa mal citit dobre a mal by mat zabezpeceny pristup k obsahu a informéciam nielen
v priebehu divadelného predstavenia alebo koncertu, ale i pocas celej kultarnej akcie. Timoc¢nik preto vzdy zvazi,

aké d'alSie tlmocenie je potrebné zabezpecit pocas priebehu celého podujatia.

2. Divadelné tlmocenie pre nepocujacich

2.1 Vymedzenie divadelného tlmoéenia a jeho miesto v translatologii

N1: Je velmi délezité, aby tam bol pritomny posunkovy jazyk. Bez toho sa jedine hovori a ja ni¢ nerozumiem.
Tak to bolo v minulosti, nechodil som do (mainstreamovich) divadiel. Teraz tu bola moznost vnimania

prostrednictvom posunkového jazyka.

Divadelné tlmocenie je v podmienkach Slovenska pomerne novou zaleZitostou. Timoc¢nik, ktory sa dostane do
prostredia divadelného tlmocenia, sa ocitne v novom prostredi tlmocenia, do ktorého ,zapadnat” si vyzaduje
dosledna pripravu. Je to stéle rozvijajtica sa oblast, kde sa pri kazdom novom predstaveni riesia r6znorodé
situacie suvisiace s prekladom a prednesom. Prave preto je velmi naro¢né tento typ tlmocenia presne
vymedzit a zaradit do systému integralnej vedy o prekladovom transfere. (Kova¢ova — Cervinkova Hougkova,

2008)
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Cielom divadelného tlmocenia je predniest taky preklad a predvedenie divadelného diela, na ktorom by mohli
moznost uvidief krasu umeleckého prejavu v posunkovom jazyku.

Pre vymedzenie presného pojmu v oblasti tohto druhu prace prekladu a prednesu v rdmci povolania tlmo¢nika
jazyka na p6diu“. V zahrani¢i sa tento pojem nazyva ,theatrical interpreting®, teda divadelné tlmocenie. (Kovacova

— Cervinkova Houskova, 2008)

N8: Doteraz nebola moznost'vidiet' a rozumiet, o ¢om sa herci na pédiu rozpravaji. Ked’sa zabezpecéilo divadelné
tlmocenie, mohla som konecne vidiet, ako a o ¢om sa herci rozpravajii, bola som prekvapena, vbébec som

nevedela ako vedu dialégy. Ked’ som zrazu rozumela, konecne bolo jasné, o ¢om je pribeh.

2.2 Typy divadelného timoécenia

Umelecké tlmocenie v divadle méze byt zabezpecené v dvoch smeroch:
1. Zhovoreného jazyka prekladd tlmoc¢nik do (umeleckého) posunkového jazyka. Tento typ umeleckého
tlmocenia je najcéastejsi a venuje sa mu vacsinova Cast tejto publikacie.
2. Z (umeleckého) posunkového jazyka preklada timocnik do hovoreného jazyka.
Tento typ umeleckého tlmocenia sa objavuje najma v zahrani¢i. Napr. vo Velkej Britanii v roku 1981, kedy

bola na javisko predveden4 divadelna drama skupiny Marka Meddoffa Deti ticha od rovnomenného autora.

2.3. Vyskumy v oblasti divadelného tlmocéenia

Vyskumy v oblasti divadelného tlmocdenia st sporadické. Prvotne sa spravidla najéastejSie pristupovalo k
pozorovaniu prace tlmo¢nikov priamo v divadle aich dokumentacii a naslednej analyze podla stanovenych
kritérii (pozri napr. Rocks, 2011, Ganz Horwitz, 2014). Neskér sa pristtapilo k analyzovaniu videonahravok
tlmocenia (pozri napr. Ganz Horwitz, 2014). Nov§im typom zaznamenania tlmocnickej prace si pripadové
stadie (Ganz Horwitz, 2014 Rocks, 2011, King, 2019), kedy sa po uskuto¢neni divadelného tlmocenia
realizujii StruktGrované interview stlmoc¢nikmi, zamerané na zistenie strategickych aspektov, tazkosti
a postupu prace umeleckého tlmocenia a tlmoénikov ¢i ich motivacie (pristup k divadelnému tlmoceniu z pohl'adu
realiza¢ného timu skiima napriklad Ganz Horwitz, 2014, Hansen, 2014, v nasich podmienkach pozri Secara — Perez,

2022).
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V zahranidi, rovnako ako aj u nas, doposial absentuja komplexnejsie vyskumy v oblasti hodnotenia, spokojnosti
a zrozumitelnosti divadelného tlmocenia z perspektivy samotnej cielovej skupiny t.j. Nepoc¢ujacich pouzivatelov
posunkového jazyka. V nasSej praci sa prave preto zameriavame aj na zistenie pohl'adu Nepocujiceho.

Ako sme uZz spominali, prvotné vyskumy tykajtce sa kvality timocenia v divadle sa viazali k zistovaniu stratégii
v organizacii a realizacii tlmocenia v divadlach pozorovanim. Napriklad Rocks (2011, upr. Hefty) sledovala vybrané
aspekty divadelného tlmocenia do britského posunkového jazyka (d’alej len BSL) v Spojenom kralovstve Velkej

Britanie a Severného Irska. Sumarizovala nasledovné zistenia:

1. Pocas predstaveni sa tlmoc¢nici (ktori stali na okraji podia alebo pod poédiom) pokusali tlmodit vSetky
dialégy, ¢o viedlo k neustalej produkeii posunkového jazyka, a preto mali Nepocujaci divéci len zriedka
moznost vidiet akikol'vek scénicki aktivitu.

2. Tlmocené dial6gy predstavenia boli ¢asto tlmocené s omeskanim, ¢o malo negativny vplyv na presnost
z pohl'adu zmien tlmocéenych oséb (znamena to, Ze divaci stratili prehl'ad, kedy je tlmocen4 ktora postava).
Publikum tak nebolo schopné zachytit na javisku odohravajtce sa vizualne informacie, ani identifikovat,
ktora postava hovorila v akom case.

3. Pravidelné zaznamenanie tlmocenia zdrojového (hovoreného jazyka) do posunkového jazyka (t.j.do BSL).

Tieto pozorovania naznadili, ze:

1. Tlmo¢nici nebrali do avahy komplexny charakter dejiska na divadelnom predstaveni a vzajomny vztah
medzi hovorenym dial6gom a neverbalnymi, estetickymi prvkami inscenécie, ako napriklad zmeny dejiska
na scéne bez dialégu, mimické prejavy nestice informaécie o povahe timocenej postavy.

2. Nevyuzili vSeobecne akceptované tlmocnicke stratégie vo vysoko Specializovanom, komplexnom a ¢asovo
obmedzenom prostredi. Tym rozumieme napriklad preklad doslovny, vyrazné omeskanie tlmocéeného
dialogu.

3. Preklad ¢asti zdrojového textu inscenacie nebol dostatoéne pripraveny.

Po uskutocneni tychto pozorovani Rocks (2011) realizovala rozhovory s praktizujicimi divadelnymi
tlmoc¢nikmi do BSL o ich pristupoch k tilohe divadelného tlmocenia. Zistila, Ze vic¢Sina timoénikov BSL nema ziadne
vzdelanie v oblasti divadelného tlmocéenia. K podobnym zisteniam dospela aj King (2019), pricom obe podotkli
nutnost Specializovanej pripravy, ako aj to, Ze pre porozumenie hovorenému dialégu predstavenia je nevyhnutné,
aby divaci mohli sledovat nielen rozhovor, ale aj dej, identifikovat témy, postavy a pod. Analyza dramaturgického
textu si vyZaduje porozumenie zmyslu vypovede, nie samotné holé slova (King, 2019).Vzhl'adom na vizuilnu

povahu posunkového jazyka sa vyzaduje, aby bol tlmo¢nik posunkového jazyka viditeIny pre celé publikum pocas
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celého predstavenia. TiImo¢nik musi reagovat na to, ¢o sa deje na javisku v konkrétnom momente predstavenia.
Kazdé predstavenie tiez podlieha spontannym modifikacidm, chybam, in$piracii, odozve publika alebo inym
okolnostiam prevladajacim v danom case. Tak ako herec, aj tlmoc¢nik musi byt schopny reagovat na akikol'vek
situaciu, ktora sa moze vyskytnat (poziadavka simultanneho tlmocenia v akomkolvek prostredi), pricom musi
zachovat ,realitu” sveta hry.

Rocks (2011) pri svojej analyze uvadza dalSie zistenia, ktoré vychadzaju z teoretického ndhladu v rameci
Gebronovej publikacie (2000) ako prvej samostatnej publikacie v oblasti umeleckého tlmocenia. Podl'a tychto
vychodisk sa tlmoc¢nici posunkového jazyka nemé6zu obmedzit len na Sablonovité tlmocenie zo zdrojového jazyka
do cielového jazyka, kedZe vich praci vyvstava osobita vyzva: zobrazenie sucasne sa vyskytujucich vizualnych
informaécii, ktoré podporuja, zlep$uja a dotvaraja dialégy a ¢innost herca. TaktieZ je nevyhnutné, aby bol timoé¢nik
oboznameny s predstavenim, ktoré ma byt interpretované a tlmocené, ¢i uz prostrednictvom pristupu k samotnym
sktskam a/alebo audiovizuilneho zdznamu skorsieho predstavenia inscenacie. Takato situacia niti tlmoc¢nika, aby
sa rozhodoval na zaklade interakcii vSetkych troch oblasti — prekladu, timocenia a vykonu (ako je znazornené na
Grafe 1), a aby sa zapajal do diela od zaéiatku ,,prekladového” procesu az do konca po interpretovany vykon (2003
Gambier, In Rocks, 2011). Richardson (2017) dodéava, Ze beZné komunitné tlmocenie nie je vhodné na
konceptualizaciu divadelného tlmocenia, takéto tlmocenie je prili§ interaktivne na to, aby bolo d6veryhodné,

zrozumitel'né a relevantné bez umeleckych prvkov.

preklad

prednes

Graf ¢. 1: Schéma interakcie troch oblasti tykajacich sa prace divadelného tlmoc¢nika posunkového jazyka

divadelného tlmocenia podl'a Rocks (2011)

Ganz Horwitz (2014) vo svojom vyskume vyuzila so sihlasom divadla dvadsatminttovy videozdznam, ktory

kédovala a analyzovala pomocou notaéného programu zapisu posunkového jazyka ELAN, na ¢o nadvizovali
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vyskumné interview s ¢lenmi tvorivého timu. Rozhovory, ktoré sa uskutocnili po predbeznej analyze video tdajov,
boli zamerané na preskiimanie vyziev pri interpretacii muzikalu, ako aj na pristup interpretov a proces pripravy na
tato tlohu. Zistené divadelné prvky a jazykové ¢rty amerického posunkového jazyka, ktoré kodovala a analyzovala,
zoradila do piatich kategorii (divadelny tlmoc¢nicky proces, prekladova ekvivalencia, hudobna estetika ovplyviiuje
tvorbu znakov, scénicka akcia, rychla re¢ a oneskorenie). Nasledne realizovala rozhovory s timo¢nikmi. Pocas nich
prechadzala s tlmo¢nikmi priklady z kazdej kategérie z analyzy Gdajov, pricom tlmocénici vysvetlovali poziadavky a
stratégie pouzité pre kazdy priklad.

Analyza videonahravok uskutoénenych divadelnych tlmoceni moze taktiez slazit na skimanie a nadvizujtace
rozhovory s tlmoénikmi s ciefom objasnit, ako sa uplatnila zisada dynamickej ekvivalencie. Ekvivalencia
znamena rovnocennost pouZitia vyrazovych prostriedkov. (Miiglové, 2018) Ulohou tlmoé¢nika je preniest spravu zo
zdrojového jazyka do cielového jazyka so zachovanim vyznamu. Proces prekladu zahffia hladanie vyznamov
vypovedi, ako aj zvazenie prostredia, ticel reCového aktu, pozadia hovoriaceho a prijimatela a ciela re¢nika.
Doékladne treba zvazit slovné hracky, preneseny vyznam a dokonca aj zdkladny dialég medzi postavami, ktoré sa
navzajom tzko prepojené a je potrebné ich prediskutovat a adekvatne prelozit, aby sa zachovala konzistentnost. Pri
tlmoceni v tejto Specializacii treba brat do tivahy divadelna estetiku (napr. osvetlenie, hudbu) a divadelné
prostriedky (napr. zmeny vypravy, scénickd akeiu, existujicu choreografiu).

V pripade divadelného tlmocenia mozno skiimat prostrednictvom videonahravok a néslednych rozhovorov
dodrziavanie kultdrnych noriem Nepocujtcich: pontika sa moznost skiimat, nakol'ko tlmocnici éerpali z osobnych
sktisenosti s Nepocujicimi a reflektovali na roky pdsobenia v komunite Nepocujtcich alebo nakolko vyuZili

skaSobny proces na objavovanie prirodzeného jazyka na efektivne tlmocenie. (Ganz Horwitz, 2014)

Narok na ziskavanie vizualnych informécii — ktoré nemusia vZdy nutne prichadzat z hovorenych dial6gov
hercov — mé aj nepocujtci divak. Niekedy mé dianie na scéne, tzv. stage action len zvukové vyjadrenie, podané
prostrednictvom vyjadrenia emocionalneho prejavu, niekedy prip. re¢ou tela medzi postavami alebo piestiou
postavy. Niekedy st dolezité detaily zapletky komunikované konanim postav na javisku. Rocks (2011) pojednava o
zlozZitosti rozdvojenia pozornosti Nepocujaceho publika, ktoré ¢asto musi zvazovat medzi interpretaciou
dialégu a vizudlnym vyjadrenim v radmci predstavenia. Je to sposobené tym, ze tlmocnici st ¢asto umiestneni na
kraji javiska (napr. pri statickom tlmoceni) a divak tak nemoze vnimat scénu stibezne so sledovanim timoé¢nika.

Analyza nahravok moze poukazat na niekol'ko stratégii rieSenia v ramci meniacej sa stage action: tlmoc¢nici si
zalozia ruky a pozeraji sa na javisko alebo rychlo presunti pohlad v smere deja. PouzZitie niektorej z vysSie
uvedenych stratégii podla Ganz Horwitz (2014) zavisi od toho, o aké dianie islo, ako aj od rychlosti, s akou sa
uskutocnilo. TImoé¢nici mézu posadit vizudlne informacie a nac¢asovanie, pricom zohl'adnuji oneskorenie pocas

sktSobného procesu a nasledne sa podl'a konkrétnej situ4cie rozhodnu.
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DalSou stratégiou skiimania je sledovanie tlmodenia pri diani na scéne vrameci stbeZnych vizualnych aj
sluchovych informacii. Prave to sposobuje, Ze pri simultdnnom tlmoceni je mensi priestor pre predvedenie
umeleckého tlmocenia. Takato situdcia nastava, ak napriklad herec spieva a zaroven aj nieco robi. Podl'a Ganz
Horwitz (2014), ktora takéto situé4cie skiima, rieSenia timo¢nikov zalezali od konkrétnej analyzovanej situacie. Ganz
Horwitz taktiez zaznamenala pripady, kedy napriklad tlmoé¢nik predbehol prejav herca, aby sa divaci nasledne
mohli zamerat na vizualnu informaciu.

Ako tlmo¢nici riadia tok informacii, ked ma predstavenie rychly dialog a rychly obrat? Dochadza k zdrZiavaniu
vypovedi alebo k éasovému posunu tlmocenia? Vzhl'adom na skuto¢nost, Ze timocnici nie st schopni spomalit
alebo prerusit hovoreny prejav, musia najst stratégie na zvladnutie rychlej reéi, s ktorou sa pocas tlmocenia
stretavajt. Niektori divadelni tlmoc¢nici sa mézu rozhodnuat zapamitat si struéné preklady este pred tlmocenym
predstavenim. V niektorych pripadoch sa vsSak neucdia vopred naspamit preklady, ale skor sa oboznamuja so
scenarom, sleduja vykony a v§imaju si momenty, v ktorych je potrebné aplikovat princip ekonomiky. Ten
spociva v nevyhnutnosti pristupovat k tspornejsSiemu, uzatvorenejSiemu vyjadreniu informacie ak tomu, aby

tlmoc¢nik vynechaval nadbytoéné konstrukeie vo svojom prejave.

Analyza nahravok a vyskumné rozhovory mé6zu napoméct identifikovat a porozumiet, aké stratégie zvolili
tlmocnici pri rieSeni konkrétneho problému. Tim tlmoc¢nikov pri vzhliadnuti zdznamu moze zaroven analyzovat,
kol’ko ¢asu trvalo vyprodukovat timocenie vyroku a v pripade potreby experimentovat so zmenami v interpretécii
a tlmoceni, aby bolo ekonomickejsie a pribliZilo sa rychlosti produkecie v hovorenom jazyku. Tato met6da umoziiuje
lepsiu pripravu tlmoc¢nikov na zmiernenie problémov prameniacich z rychlej re¢i a zamedzuje vzniku dlhsich

oneskoreni za povodnym prehovorom.

Hudobné divadelné predstavenie zvycajne obsahuje rozne Styly piesni, ktoré pridavaja potrebny esteticky prvok
vo forme hudby a rytmu. Predstavenia mo6zu obsahovat napr. balady alebo rychle piesne. Kazda z nich ma svoj
vlastny rytmus a ten poméha vytvarat naladu a pocit z piesne ¢i dotvara emécie postav. Preklad a prednes spevu do
umeleckého tlmocenia je taktieZ osobitou pracou tlmocnickeho timu, ktoré mozno analyzovat paralelne pri

zahliadnuti zdznamu.

Zpohladu vyskumov sktmajicich celkovy proces uskuto¢nenia divadelného tlmocenia sdoérazom na
pristupnost mozno hovorit o dvoch odlisnych smeroch skiimania. V tradi¢cnom pristupe sa proces
uskutocnenia prekladu a prednesu robi bez tcasti zastupcov cielovej komunity. Oproti tomu v integrovanom
pristupe sa priprava divadelného tlmocenia tvori rovno stlmo¢nikmi a predstavitelmi komunity a zohladiuje

potreby nepocujiceho publika (upravené podla Fryer a Cavallo, 2021). Znamena to, Ze do procesu vstupuje aj taky
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expert, ktory ma moznost zaclenit do komunikéacie o predstaveni tlmoc¢nicky tim od zaciatku, a to ako integralnu
stcast stboru alebo kreativneho timu.

Zalezi na vedomostiach a poznatkoch konkrétneho tlmoc¢nickeho timu, sprostredkovatel'a a organizatora, ba
dokonca aj objednévatel'a (rozumieme tu divadlo), nakolko sa prikloni ku konkrétnemu pristupu a ku ktorému viac

inklinuje.

V tradi¢nom prostredi — ¢asto s pouzitim jedného tlmo¢nika umiestneného na podiu — sa zvacsa pristupuje
k umeleckému tlmoceniu ako k prenosu toho, ¢o sa hovori na javisku (Richardson, 2018). TiImo¢nik nema pristup
k divadelnému umeleckému prejavu, ktory by pomohol vytvorit most medzi p6vodnym a cielovym kontextom nad

ramec jazykovych a kultarnych charakteristik prenosu.

Podrla vyskumu, ktory na Slovensku realizovala E. Perez (pozri Secara — Perez, 2022), mozno ¢iastoéne hovorit
o integrovanom pristupe aj v slovenskom prostredi, a to zn., Ze aj v naSich podmienkach sa postupne upusta od
tradi¢ného pristupu tlmocenia, ktory predstavuje zabezpecenie predstavenia len za Gcéasti jedného tlmoénika. Perez
vo svojom vyskume pouzila analyzu prostredia umeleckého tlmocenia divadelného predstavenia Aj muzi majit
svoje dni zpohladu integrovaného pristupu ktvorivému timu auskutocnila vyskumné interview stroma
tlmoc¢nickami divadelného predstavenia a taktieZ vyskumny rozhovor s Nepocujacim koordinatorom tlmocenia
(v nasej publikacii preto z pohl'adu praxe vyuzivame citicie tohto vyskumu). V tomto vyskume mo6zeme sledovat
stratégie sledujice otazku zodpovednosti za pristup, pristup v zmysle dostupnosti (nakolko sa budi aplikovat
¢innosti na uskutoénenie divadelného tlmocenia, ktoré budi dostupné a zrozumitelné pre cielovi skupinu)
a odborné vedenie (nakolko budu participovat na priprave divadelného tlmoc¢enia osoby, ktoré poznajt jazykové
potreby cielovej skupiny, pohybuju sa v divadelnom prostredi a zaroven poznaja kultaru cielovej skupiny, pre

ktoru sa uskutocnuje divadelné tlmocenie).

N8: Ja to vidim tak, Ze timocenie nie je lahké, ako spravne prekladat do posunkového jazyka, aby to bolo spravne,

must sa aj naucit text, ale celkovo vidim, Ze ma budticnost takto zopakovat divadelné timocenie.

2.4 Charakteristika vyskumného problému

Slovensko nema dlhodob histériu v oblasti divadelného tlmoéenia. Za 30 rokov samostatného Slovenska bolo

vytvorenych len malo takych podnetov, kedy sa skiimalo postidenie pristupnosti divadla z pohladu cielovej

skupiny, t.j. Nepo¢ujticich. Zial, podobna situacia je aj vo svete, preto sme sa rozhodli realizovat vyskum so

zameranim na Nepocujtaceho divaka.
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Pri vybere vyskumnej vzorky nepocujacich divakov sme sa zamerali na to, aby pytajaci sa bol Nepocujaci —
prirodzeny pouzivatel slovenského posunkového jazyka, tzv. native speaker, ktory pozné problematiku hluchoty.
Zo sktisenosti vieme, Ze nepocujici sa vyjadria najprirodzenejsie tym pytajacim, ktori prirodzene ovladaja jazyk,
v ktorom sa oni sami vyjadruja najleps$ie. Zaroven plati, Ze vyjadrenie nepocujicich sa moze odliSovat v zavislosti
otoho, ¢i je pytajicim sa pocujaci, ktory sdanou vyskumnou problematikou nemé dostatoéné skiisenosti
a nedisponuje potrebnymi znalostami.

V ramei metodickych postupov sme uplatnili kvalitativny $truktirovany rozhovor. Tento sposob si vyzaduje
vopred pripravené otazky a vedomosti pytajiceho, aby vedel formulovat otazky takym spOsobom, aby dostal
odpoved ozrejmujticu aspekty, o ktoré sa zaujima. Struktirované otazky sa museli formulovat tak, aby zachytili
jadro problematiky a vyvolali u respondentov koncentraciu na adresované témy.

Nepocujtci pytajaci sa mal vopred pripravené otazky, ktoré kladol Nepocujicemu divakovi. Snazili sme sa tak
redukovat pravdepodobnost, Ze odpovede medzi jednotlivimi rozhovormi by mohli vo velkej miere odboc¢it od
povodnej otazky. Kazdy rozhovor trval v rozsahu 10 az 30 minut, v zavislosti od reakcii nepoc¢ujticeho respondenta.
Nepocujtci divaci, resp. slovenski nepocujtci vo vSeobecnosti, nie su tradi¢ne zvyknuti na to, Ze si objektom
vyskumu, pretoze v nasej krajine existuje len malo iniciativ, ktoré sa skuto¢ne zaujimaja o ich nazor alebo pohl'ad
na svet.

Kazdy rozhovor sme nahrali. Rozhovory sa realizovali bud’ v nahravacom s$tadiu alebo v mieste bydliska
nepocujiuceho divaka. Nahravanie sa uskutocnilo v obdobi jan-august 2022. SnazZili sme sa vyhladat tych
Nepocujtcich, ktori videli aspon 2 predstavenia s réznymi typmi divadelného tlmocenia. Nie vzdy sa to podarilo,
a to najma z dévodu, Ze nepocujici divaci sa roztraseni na celom tzemi Slovenska. Niekedy sa moze stat, ze na
predstavenie pridu zvacSej vzdialenosti, aby ho mohli vidiet. Pristupnost Nepocujicim divakom sa totiz
neuskutociiuje tak pravidelne ako poc¢ujiacim.

Nasa pripadova $tidia sa zameriava na hodnotenie tlmocenia z pohladu nepocujaceho divika z hladiska
pristupnosti — viditelnosti divadelného predstavenia, z hladiska vyberu a pocétu zacastnenych tlmocénikov,
v identifikacii postupov pripravy divadelného tlmocenia, ¢i analyze znalosti moznych rozdielov medzi jednotlivymi
typmi tlmocenia a ich hodnotenie. Nepocujtci divaci mohli hodnotit osvetlenie, oblecenie, mejkap alebo celkovy
vzhl'ad tlmoc¢nika ¢i spolupracu tlmoénikov pocas divadelného predstavenia. Otazky v oblasti spoluprace sa tykali
predovsetkym potreby spoluprace divadla s nepocujicimi odbornikmi.

Rozhovor sme realizovali s 10 Nepocujtcimi divakmi, pricom pri kazdom rozhovore bol pritomny jeden
informant. Tymto spOsobom sme sa snazili vylaéit moznosti vzijomného ovplyviiovania nazorov medzi
Nepocujticimi. Vo vSeobecnosti totiz v komunite Nepocujacich plati, Ze pri vymieniani si nzorov a skiisenosti

Nepocujici v zna¢nej miere ovplyviuji svojimi nazormi blizkych Nepocujtcich alebo kamaratov.
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Otazky sme formulovali podl'a teoretickych poznatkov ziskanych predovsetkym z metodickych prac publikacie
Kovédovej (2008) a Cervinkovej Houskovej (2008). Nasa praca v oblasti praktického skiimania priebehu pripravy
divadelného tlmocenia je podporena alebo vyvratena odpovedami Nepocujucich divakov.

Nepocujtci divaci videli vac¢sinou 2 predstavenia. Ti, ktori videli 2 predstavenia, ich mohli porovnat v ramci

typov tlmocenia.
Meno Pohlavie a Ukoncéené Videné divadelné thmodenia Moznost porovnat
vek vzdelanie jednotlivé typy tlmocenia
Nepocujuci 1 . « , C e, . . .
™) Muz, 54 SS Vijstup, Aj muzi maji svoje dni nie
1
Nepocujici 2 . SS Noze v sliepkach, Aj muzi maju svoje dni, i
Muz, 53 . 3 ano
(N2) (Maturita) Vystup
Nepocujici 3 . N Popolvar, Gasparko, Popletena puncéocha, i
Zena, 47 VS , ano
(N3) Vijstup,
Nepocujici 4 y S . e )
Muz, 31 . Noze v sliepkach, Aj muzi maju svoje dni ano
(N4) (maturita)
Nepocujici 5 . N Noze v sliepkach, Vystup, Aj muzi maju i
Zena, 34 VS . . ano
(N5) svoje dni
Nepocujici 6 . N Popletend puncdocha, Aj muzi majii svoje i
Muz, 35 VS s . . ano
(N6) dni, Vijstup, NoZe v sliepkach
Nepocujuci 7 . « L, . R :
N7 Muz, 39 VS Aj muZi maju svoje dni, Vijstup, nie
7
Nepocujuci 8 . " Ticho, Noze v sliepkach, Slovensko v i
Zena, 25 VS ano
(N8) obrazoch
Nepocujuci 9 . SS 3 .
Muyz, 41 . Vystup nie
(N9) (maturita)
Nepocujici 10 . SS e . L .
Muz, 40 . Aj muZi maju svoje dni, Vystup nie
(N10) (maturita)

Tab. ¢.1. Informacie o respondentoch

V nasledujacich podkapitolach charakterizujeme typologiu tlmocenia a nasledne citujeme, ako konkrétne typy
tlmocenia hodnotia Nepocujici divaci. V jednotlivych podkapitolach rozoberdme stratégie a metodiku pripravy
divadelného tlmocenia (s dérazom na pohlad integrovaného pristupu), a tiez to, ako Nepocujaci divaci vnimaja

jeho vybrané aspekty.

2.5 Typy divadelného tlmoéenia pre nepocéujicich

N3: Ja som nepocujiica, mam iné komunikacné potreby, bezne vébec nerozumiem ¢o sa na pédiu hovori. Pocujiici
maju moznost' sledovat’ po¢tvanim. Teraz uZ existujii rézne formy divadelného tlmocenia, napr. statické

tlmocenia alebo tieriové tlmocenie, tak je to vijhoda, aj ja mézem sledovat predstavenie.
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Typolégia divadelného tlmocenia sa diferencuje v prvom rade podla umiestnenia tilmoénika/tlmoénikov
v priestore divadla. Rozhodnutie o umiestneni tlmoé¢nika a nasledne o type tlmocenia dalej ovplyviiuje cely
proces pripravy a realizacie tlmoceného predstavenia (sktisky, rozdelenie umiestnenia hercov, pripadne rekvizit na
podiu). Sthlasime s Kovacovou a Cervinkovou Houskovou (2008), Ze umiestnenie tlmoénikov vo velkej miere

ovplyviiuje divakov dojem z predstavenia a jeho umelecky zazitok.

Vyber typu timocenia predstavenia na jednej strane zavisi od o0s6b z divadelného prostredia — riaditel'a divadla,
reziséra, producenta, hercov — ana strane druhej od o0sdb z ,nepocujiceho prostredia“® — nepocujiceho
koordinatora, tlmoc¢nikov, supervizora. Zastdvame nazor, ze pokial je pritomny nepocujici koordinator, mal by
nélezite poucit osoby z divadelného prostredia o vyhodach a nevyhodach réznych typov tlmocenia, aby sa tieto

osoby mohli informovane rozhodnit.

Nie je l'ahké rozhodnt, aky typ tlmocenia je najvhodnejs$i. Koordinator dlhodobo sleduje Nepocujicich divakov a

vnima ich potreby, aby mali zabezpeceny pristup k divadelnému umeniu.

N3: Pri sledovani predstavenia sledujem vsetko. Dej, hercov, tlmocénikov. Na strane druhej sa zobrazuju

poZiadavky divadla a taktiez celkovy dej, hra divadelnej produkcie. Nie je to jednoduchyj proces.

Zakladné typy divadelného tlmocenia:
1. Statické tlmocenie
2. Zoénové timocenie
3. Tienové timocenie
4. Balkénové tlmocenie

5. Experimentilna forma divadelného tlmocenia

2.5.1 Statické tlmocenie

Statické tlmocenie je také umelecké tlmocenie, pocas ktorého trvania sa miesto tlmoénika relativne nemeni:
tlmocnik tlmodi pocas celého predstavenia na jednom mieste.
Statické tlmocenie sa rozdeluje na dva typy tlmocenia (podl'a Gebronovej, 2000):
1. tlmocenie pod pédiom — tlmoc¢nik alebo tlmocnici st po celt dobu predstavenia umiestneni vlavo alebo

vpravo pod pbdiom,
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2. tlmocenie na pddiu — tlmocnik alebo tlmoénici st po celt dobu predstavenia umiestneni vlavo alebo vpravo
na podiu, ale nie sa sucastou priameho pohladu na herca. Divak si teda musi vybrat: bud preferuje
sledovanie hercov alebo tlmoc¢nika. To sposobuje tzv. ping-pong efekt, kedy divak musi otacat hlavu za

cielom svojej pozornosti.

Nj5: Lepsie je, ked’ aj timoc¢nici moézu tlmocit hore, nie pod pédiom (pri statickom tlmocent), tazko sa to vidi, ak

niekto sedi na boku. Ja som sedela v strede, tak som vedela sledovat.

V niektorych divadlach sa stava, Ze polovicu predstavenia tlmo¢i jeden tlmoénik a druhy tlmoénik tlmoéi jeho
druht éast (McDougall, In: Kovacdova — Cervinkova Houskova, 2008), no vidsinou pracuji v rovnakom ¢ase.
V oboch pripadoch st tlmoénici spravidla neutralne obleéeni, v ¢iernom, sedia alebo stoja. V radmci divadelného

predstavenia uréeného pre deti mé6ze tlmoc¢nik z dévodu navodenia priatel'skej atmosféry sediet na hrane podia.

TImoc¢nici st osvetleni jednym alebo viacerymi bodovymi svetlami, ktoré neumoznuja velké zmeny v osvetleni
potas predstavenia. Podl'a Kovacovej — Cervinkovej Houskovej (2008) pokial timoénici netlmoéia, je vhodné tieto
svetla zhasnut, napr. pocas prestavky alebo pri zmene obrazov. Dod4vame, Ze to v§ak podl'a nasej skisenosti zalezi
na individualnej dohode divadla s timoc¢nickym timom.

Tlmo¢nici by mali timoceny text poznat ¢o najviac naspamait. Tlmoc¢nici sa v tomto type tlmocenia pripravuja
sami, mimo oficidlnych skasok s hercami. Scenar hry by mali dostat niekol'’ko mesiacov pred timoc¢enim. Pripravu
ulahéuje existujaca nahravka predstavenia, ale pokial je to mozné a nejde o absolttnu premiéru, tlmoc¢nici by si
mali predstavenie vopred pozriet. Pokial ide o predstavenie, ktoré bude mat premiéru, odporica sa pritomnost
tlmocnika asponi na niektorych skiaskach s moznostou konzultacie s rezisérom.

Je taktiez vel'mi dolezité, aby si timoénik scenar dokladne prestudoval a zameral sa na momenty, kedy upozorni
divaka na situiciu na javisku. Podla zloZitosti scendra sa niektoré Casti textu moézu vybrat a zhodnotit ako
netlmocené Casti, pretoze ich tlmocenie by spdsobilo divakovi ochudobnenie o nejaky vizualny zazitok (vizualny
efekt, kazlo alebo situacie bez verbalnych prejavov). Takato stratégia sa uplatriuje vtedy, ked sa na pédiu deje nieco
vyznamné, zastipené vyraznym vizuadlnym vnemom. Tlmoc¢nik vtedy méze dividkovu pozornost upriamit na dany
moment réznymi spdsobmi, napriklad mo6ze prestat posunkovat aotocit hlavu smerom k dejisku. Vinych
pripadoch moéze pozit posunok POZERAJ smerom k hercovi. Kazda takato zmena vSak musi prebiehat v silade
s kontextom hry. (Kovacova — Cervinkova Houskova, 2008)

Pocas pripravy je taktiez potrebné prediskutovat, ktoré sedadla sa pre nepocujacich divakov najvhodnejsie, kde
by mali sediet, aby mohli tlmocené predstavenie dobre sledovat. V kone¢nom désledku sa vSak realita moze lisit

a divéci si zvolia iné umiestnenie.
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Statické tlmocenie sa vyuziva v divadlach, kde sti komplikované podmienky pre kooperaciu medzi divadlom
a tlmo¢nikom. Statické timocenie je podl'a Kovacovej a Cervinkovej Hougkovej (2008) hodnotené ako najmenej
ru$ivé pre herca a ako najmenej vyhovujtice nepocujiicemu divakovi. Zalezi tiez na nepocujiicom divakovi, nakol'ko
vie siibezne sledovat dej na p6diu a tlmoénika.

Podla Heftyho (cituje Secari — Perez, 2022) je vyber statického tlmocéenia pod p6diom beznou praxou v pripade
mainstreamovych slovenskych inscenacii, ¢asto zorganizaénych doévodov suavisiacich s obmedzenym ¢asom,
moznostami skiSania a nabitym programom hercov. Ti ¢asto spolupracuju s viacerymi divadlami v krajine.

Statické timocenie hodnotia nepocujici divaci ako menej efektivne. Hlavnym d6vodom je nemoznost sledovania

hercov a tlmo¢nikov naraz.

N1: Pri divadelnom predstavent sledujem aj herca, aj timocnika. Pozeram sa na nich striedavo.
Potrebujem, aby herec a tlmo¢nik boli blizsie k sebe. Ak sti od seba velmi vzdialeni, velmi tazko sa sleduju obaja

naraz.

N8: Ja som velké percento rozumela, malicko mi vypadlo, ale ked’ som musela striedat’ zrak z hercov na

tlmocnikov, tak tam mi informacie vypadli. ,Moja chyba,” kedZe striedam zrak.

Na Slovensku sa so statickym tlmoc¢enim realizovali tieto predstavenia:
*  Narodil sa chrobacik
* Aj muzi majti svoje dni
*  Vystup

*  Sex pre pokrocilych

2.5.2 Zonové tlmocenie

Zo6nové tlmocenie predstavuje isty kompromis medzi statickym a tietiovym tlmocenim. Tlmoc¢nici m6zu menit
svoje umiestnenie z obrazu do obrazu a va¢$inou si umiestneni na pédiu na vyvysenom mieste ako balkén alebo
okno. TImoénikov je dobre vidno a st blizsie k hercom. Tento typ tlmocenia si v porovnani so statickym tlmo¢enim
vyZaduje vacsie ,herecké” schopnosti. TImocénici si na javisku rozdelia svoje zony a timocia len to dianie, ktoré sa
odohrava na ,ich“ zone.

Zo6nové tlmocenie je vhodné pre typ divadiel, ktoré st ochotné nadviazat hlbsiu spolupracu. Tlmocnici sa
v takomto type stavaji integralnou stcastou hry. Tento typ tlmocenia je nepocujicim publikom prijimany

pozitivnejsie ako statické tlmocenie.
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V slovenskom prostredi sa takyto typ timocenia zatial nerealizoval. Pri¢inou je hlavne zloZitost vyberu zony, kde

musi byt alebo by mal byt timo¢nik umiestneny.

2.5.3 Tienové tlmoécenie

V pripade tienového tlmocenia sa tlmoénici stavaji plnou integralnou sti¢castou divadelného predstavenia. Kazdy
herec na javisku ma svojho tlmoc¢nika, ktory sa pohybuje na javisku s nim akoby bol jeho ,tien“, nasleduje vsetky
jeho pohyby a aktivity, charakter a typ vypovede. TImoc¢nik v takomto pripade predstavuje pomyselné ,alter ego”
postavy, ktora herec hra. Cielom tieriového tlmocenia je, aby nepocujici divak ziskal dojem, Ze tlmoc¢nik a herec st
jedna osoba. TImo¢nik je odety v tmavom, avsak s¢asti podobnom odeve ako herec. Podl'a Cervinkovej Houskovej
a Kovacovej (2008), pokial tlmoénik tlmodi viac postav, je samozrejmostou prezliekat sa do inych kostymov.
Vyhoda tohto typu tlmocenia spociva v maximalnej snahe eliminovat ping-pong efekt, preto divak nemusi
rozdel'ovat svoju pozornost medzi hercom a tlmoénikom.

Tienové tlmocenie si vyzaduje bezpochyby najvacésie naroky na tlmoénikove herecké a pohybové schopnosti. Ak
napriklad herec urobi pocas prejavu vyrazny pohyb, tlmoc¢nik ho v tomto pohybe nasleduje. Tieniové timocenie si
vyzaduje maximalnu otvorenost reziséra, divadla, pritomnost tlmo¢nikov na opakujtcich sa skaskach. Priprava
tieniového tlmocenia v divadle je ¢asovo vel'mi naro¢na.

Niekedy sa m6zu vyskytnat situécie, ked ma herec alebo rezisér dojem, Ze prejav herca je zatieneny tlmocénikom.
Toto si vyzaduje vel'ké interpersonalne a komunika¢né schopnosti. Hercom treba vysvetlit, Zze timoc¢nikova tloha je
odli$na a kazda tloha zastupuje v divadelnej hre ina funkeiu.

Charakter tieniového tlmocenia poskytuje prileZitost pre kreativitu vSetkych zacastnenych oséb. Podl'a skiisenosti
je tieniové tlmocenie taktieZ velmi dobre prijimané pocujicimi divakmi, pretoZe tlmocnici st skuto¢nou sticastou

hier. Tento typ tlmocenia preferuja aj Nepocujuaci divaci.

N8: Vel'mi dobre sa mi to sledovalo. Pri tieriovom tlmodeni citim emécie, pribeh, dej. Ked’sa to skoncilo a isla som
domov, tak som si na to este zaspominala, rozmyslala som nad tym, ¢o sa mi pacéilo. Citim, ako mi to dodalo

energiu. Dostala som také predstavenie, aké som ocakdvala.

N8: Pri tieriovom tlmocent stal vedla herca aj tlmocnik, stali vedla seba. Ako som to sledovala, ked tam stali

vedla seba (...) mala som dojem, ako keby bol timoc¢nik v tej osobe...

N8: Lepsieje tieriové tlmocenie, pretoze ak stoja timocénik a herec vedla seba, potom mam moznost o¢ami sledovat

oboch, takze stiham sledovat, ¢o bolo povedané, ¢o robili herci, ako sa spravali, proste som ziskala vsetko. Oproti
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tomu statické alebo balkénové tlmocenie, tam necitim tit kvalitu, jeden hra na pravom mieste, druhyj tlmodci na
lavom mieste, ja sa pozeram, ¢o tlmoc¢i, potom sa pozriem na herca a vsetko, ¢o sa hralo, a stwiselo s dialégom,
je premeskané. Musim stale pozerat z jedného bodu do druhého, takze uz mam zmditok, oni stt navzdjom od seba

velmi daleko.

N7: Viem, tietiové ma proste vijhodu, je blizko herca, pri statickom tlmodenti treba sledovat herca a tlmoénika na

dialku.

Na Slovensku sa s tiefilovym tlmoc¢enim realizovali tieto divadelné predstavenia:
e  Popletena puncocha
e Gasparko

e Sex pre pokrocilych

2.5.4 Balkénové tlmoéenie

TImo¢nik je umiestneny mimo priestoru javiska, spravidla na balkone, na kraji alebo v ulicke hl'adiska, a to s
cielom, aby ¢o najmenej rusil herca alebo pocujiiceho divaka. Nepocujtci divaci by mali sediet v blizkosti timo¢nika.
balkénového tlmocenia niekedy rozhoduje priestor. Ak divadlo méa priestor pre divakov pod pédiom, vyZaduje si
umiestnenie tlmoc¢nika vo vyvy$enom priestore. V tomto pripade opat mozno pozorovat vel'mi silny ping-pong
efekt. Ak je tlmoc¢nik umiestneny vo velkej vzdialenosti, nepocujici divak je ntateny rozdelovat svoju pozornost
medzi timo¢énikom a dianim na javisku. Z takéhoto usporiadania taktiez vyplyva, Ze tlmo¢nik ¢asto nie je dobre
osvetleny, ¢o zniZuje Groven kvality prenesenych informacii. Tento sp6sob tlmocenia nie je nepocujucimi divakmi

vel'mi preferovany.

Na Slovensku je prikladom predstavenia s uplatnenim balkénového tlmocenia predstavenie Ticho.

2.5.5 Experimentalna forma tlmocéenia

Tento typ tlmocenia na Slovensku nie je velmi znamy a doteraz sa ani nerealizoval. Tlmo¢nik tu vystupuje
v tlohe napoly herca a napoly tlmoc¢nika. Doposial ide o jeho jedini charakteristiku. Charakter vystupu timoénika
zavisi od konkrétneho divadelného vystapenia. Ako priklad mozno uviest scénu, kde herec, ktory ma svojho

tlmocnika, zaspi, a v jeho snoch sa objavuja rozne myslienky a udalosti, ktort zahrajt tlmoc¢nici. (Kovacova, 2008)
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N3: Respektujem statické aj tieriové tlmodcenie. Hlavna vec je rozumiet. Samozrejme, moze sa stat, Ze mi nieco
nevyhovuje (napr. umiestnenie jedného tlmocnika). Méze sa to stat’ ale napriklad aj pocujiicim, ktori nepocuju

dobre hlas alebo hlasitost.

Rozne typy tlmocenia maju svoje vyhody aj nevyhody. Ich spoloénou charakteristikou je, ze ich priprava je ¢asovo
narocnd. Na ziklade osobnych preferencii a vysledkov vyskumu s nepocujicimi divikmi je najpozitivnejsie

hodnotenym typom tlmocenia tiefiové timocenie.

2.6 Vedomosti, zru¢nosti a moznosti timoénika divadelného predstavenia

N3: Tlmocené predstavenie mi dava pocit rovnocennosti. Rovnako ako pocujiici pozerali a poc¢uvali, aj my

nepocujiici sme sledovali predstavenie.

Tlmoé¢nik posunkového jazyka sprostredkava informacie z vychodiskového jazyka do cielového jazyka. Tato
praca je rovnako naro¢na aj v divadelnom prostredi, preto je pochopitelné, Ze na tlmocénika sa klada urcité

poziadavky, ktorymi by mal disponovat.

N7: Samozrejme, malo by tu byt timocenie vyssej kvality.

Okrem prekladu v pripravnej faze je dalSou poZiadavkou prednes charakteru postavy (alebo postav), ktoré

tlmocnik tlmodi. Preto nie kazdy tlmoénik zvladdne Specifické tlmocenie v divadelnom prostredi.

2.6.1 Tlmo¢énik ako dusa herca

Medzi priebehom a vykonom komunitného tlmocenia a divadelnym tlmocenim je velky rozdiel, aj ked navonok
a na prvy pohlad medzi nimi existuji podobnosti, a to prave v dosledku simultinneho prekladu (Mielke, 2014;
Richardson, 2018). Etické kédexy tlmocénikov posunkového jazyka povzbudzuji tlmoénikov, aby boli akymsi
mostom v ramei komunikacie, aby prekladali ekvivalente a adekvatne. Pri divadelnom tlmoceni vSak tlmo¢nik musi

urobif este viac: pochopif tlmocéent postavu a vzit sa do nej.
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N3: Divadelné tlmocenie je ina (tlmocnicka) praca. Napriklad ja poznam tlmoénicku, ktora tlmocila u lekara
alebo na urade. Vtedy mala urcity prejav. Potom tlmocila v divadle a povedala by som, Ze pri tom tlmoceni sa

spravala uplne inak.

N1o: Umelecké tlmodenie patri do umeleckej kategorie. Bezné komunitné, napr. uradné tlmocenie, patri do

tiradnyjch zalezZitosti. Je to rozdiel. Sti to rozdielne formy tlmodenia.

Urcené divadelné predstavenie nestaci vopred len vyborne prelozit. Timo¢nik by mal vediet svoj preklad aj dobre
predviest (vyjadrit). Nepocujuci divak by mal mat z vykonu tlmoc¢nika pocit, ze tlmo¢nik je dusou postavy, ktora

herec predstavuje. TImo¢nik sa musi zamerat na stvarnenie postavy, jej nalad, emocii, prezivania.

N5: Tlmoénik sa musi snazit' predat emocie a nehanbit’ sa. Jeho praca stwisi s prejavom herca, musi mat

vyraznejsiu mimiku a prejavit ju rovnako ako herec.

N7: Naozaj zdlezi na tlmocnikovi, ¢i ma talent expresivne posunkovat. Keby bol na vyjadrenie ,turdy“ ako robot,

zrejme by sa aj nacvik tlmocenia natiahol.

Clanok autoriek Secard — Perez (2022) napriklad cituje vyjadrenia tlmoénicok stvariiujicich postavy v divadelnej
hre ,,Aj muZi maja svoje dni“ nasledovne: Tlmo¢nik 1: ,Divadelné tlmocenie musi odrazat postavy na javisku, ich
emocie a vlastnosti, to, ako sa menia, inak by to bolo nudné.“ Tlmo¢nicka 2 Specifikovala potrebu ,preniest nielen
to, ¢o sa hovori, ale aj celkového ducha a vyraz, ktory herec na javisku sprostredkiava.” Tlmoénicka 3 poukéazala na
dolezitost autenticity v divadelnom tlmoceni: ,Interpretovala som ¢loveka, vo vSeobecnosti surového, a to bolo
potrebné preniest do méjho tlmocenia a prejavu.”

Tento aspekt vnimaji aj nepocujici divaci:

N1: Ja som to videl tak, Ze herec mal uréity vykon aj emocény prejav k ,nemu priradeny“. Tlmoc¢nik pouzil rovnaké

emocie a prejav, tak to sedelo.

N4: Je dblezité sprostredkovat emécie. Ak sa herec velmi smial, v rovnakom ¢ase by sa mal aj timoénik smiat, a

podobne.

Nj5: Takéto divadelné tlmocenia davajit vela emdcii, ktoré mbzeme preZit. Potom po predstaveni sa mézeme bavit

s Nepocujucimi o tom, ¢o sme videli.
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Tlmoc¢nik musi porozumiet hre a tomu, ¢o sa v nej odohrava. Venovat ¢as a energiu hre musi rovnako ako
samotni herci, taktiez musi chapat savislosti deja.
Rovnako je dolezité porozumiet charakteru postavy, ktort alebo ktoré, tlmodéi a prisposobit svoje posunkovanie

prejavu herca. (Kovacova, 2008)

N8: Je velky rozdiel medzi standardnym tlmocenim a divadelnym tlmocenim. Pri divadelnom tlmodent vidim
trosku tlmocnika akoby hral, pantomimickij prejav tela, skor velmi podobne ako samotného herca. Pri klasickom
tlmocdenti tlmocnik len stoji a tlmodi, ¢o bolo povedané bez hlbokého prejavu expresivnych prvkov. Takze tam ma

vdcsiu hranicu odstupu.

Kovacova (2008) taktiez cituje Gebronova (2002, s. 9), ktora uvadza: , TImoc¢nik by sa mal ponorit do Zivota
divadla vSeobecne, rovnako ako kedysi sa ponoril do sveta nepocujtcich.” Umelecky prejav tlmoc¢nika zahfna aj
expresivitu vyjadrenia. O miere expresivity vSak rozhoduje koordinator a jazykovy supervizor, ktory usmerniuje

tlmocnika, kedy ma pridat alebo ubrat (Secard — Perez, 2022).

N2: Priprava na divadelné tlmocenie naozaj nie je jednoduchd. Tlmocnik pracuje cez deri, potom pride domov

alebo na nacvik a este trénuje tlmocenie, no je to turda robota.

Tlmo¢nik by si mal nastudovat informécie savisiace s umeleckym prejavom divadla, s kultdrou prostredia,
z ktorého sa preklada. Nasa sktisenost je taka, Ze vtomto Specifickom type tlmocenia sa uplatniuja dobre ti
tlmoc¢nici, ktori maja napr. vzdelanie alebo sktsenosti a znalosti stvisiace s umeleckym prejavom, v minulosti

navstevovali kurz alebo workshop herectva, tanca, improvizacie.

N2: Treba mat prax s pracou v divadle.

Pri divadelnom tlmoceni plati, Ze tlmo¢nik nesmie mat problém s vystupovanim na verejnosti. Toto pravidlo
v pripade tlmocenia pre nepocujicich plati vo vSeobecnosti, pre divadelné timocenie v§ak dvojnisobne. Pokial by
totiZ timo¢nik nebol schopny vysledok svojich priprav adekvatne predviest na javisku pred publikom, mal by zvazit,
¢i prijme zakazku divadelného tlmocenia. Podobne to plati aj pri prestudovani si scenéra stvarnovanej postavy. Ak
tlmocnik nechce byt duSou postavy, ktora je napriklad zaporna alebo vulgarna, nie je mu ,blizke” toto spravanie,

osobnost alebo vyjadrenia, nedokéze ich stvarnit, mal by ponuku prace odmietnut.
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2.6.2 TIlmocnik a interpersonalna komunikacia

V celom procese, po¢ntic prvym kontaktom s divadlom az po aplauz v zavere predstavenia, bude potrebné
komunikovat o tych najroznejsich veciach s najréznej$imi I'udmi (nepocujaci koordinator, jazykovy supervizor,
kolegovia - tlmocnici slovenského posunkového jazyka, riaditel divadla, herci, technici), kde mé kazdy svoje
kompetencie a Specificky pohl'ad na dani profesiu. Len malo I'udi pozna svet nepocujacich a podobne malo I'udi
rozumie vykonu tlmocenia. Je preto velmi doleZité, aby mal tlmoénik komunikaéné schopnosti a socialnu
inteligenciu na vysokej Grovni. Povaha divadelného timu moze byt rozna, moZe sa stat, ze divadlo pochopi tilohu
tlmocnika zjednodusene, len ako administrativne pridany ,,doplnok®. (Rocks, 2011)

Proces skt$ania je naro¢ny, ale zaroven kreativny. Preto by tlmocnik mal byt otvoreny, slusny, privetivy, ale
zaroven by mal vediet obh4jit svoje vizie pre dosiahnutie ciela a tym je predvedenie dobrého vykonu tlmocenia.

Zaroven musi mat schopnost poc¢tavat a uéit sa. (Kovacova, 2008)

N4: Ja chapem, Ze je to tazka praca. Stava sa, ze projekt divadelného tlmocenia schvalia narijchlo a oneskorene,

v kratkom case treba pripravit vela tlmodenia. Lepsie by bolo, keby to bolo v predstihu 7-8 mesiacov.

Proces rychleho rozhodovania sa bude pri priprave divadelného tlmocenia ¢asto opakovat. M6zu nastat situacie,

kedy sa tlmo¢nik musi rychlo rozhodnut ¢i prijme alebo odmietne tlmocenie z pohl'adu ¢asovej pripravy, scenara

alebo urobi rozhodnutie pre konkrétne vyjadrenia v posunkovom jazyku alebo pre pouzivanie ustaleného posunku.

2.6.3 Jazykové vedomosti

Perfekina jazykova zruénost v zdrojovom a cielovom jazyku tvori pevny zaklad divadelného tlmocenia. (Mielke,

2014) Okrem toho, Ze tlmo¢nik musi dobre vediet prekladat a timocit, proces si vyzaduje aj prednes umeleckého

tlmocenia, teda nieco navyse, kedy je tlmoc¢nik akymsi ,alter egom“ herca.

2.6.4 Perfektna znalost prekladu a tlmocenia

N4: Divadelne tlmocdenie a bezné tlmodenie sa neda porovnat. Je to tiplne iné tlmocit bezne vonku a v divadle,

v druhom procese je dlhsie ucenie a priprava.

Preklad ako pripravna faza divadelného tlmocenia musi byt:
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- dobre pripraveny aanalyzovany. Dolezité je tlmocit zmysel akontext, nie len slovd, produkcia
posunkového jazyka sa uskutocniuje v trojdimenzionélnom prostredi, ¢o je charakteristické pre posunkové
jazyky.

- adekvatny, zodpovedajtci skuto¢nému dejisku, hereckému prejavu alebo osobe, ktora stvarnuje timoénik.
Napr. pri preklade zapletky 4 muzZov, ktori sa ¢asto rozpravaja o urc¢itom tajnom mieste, musi tlmo¢nik

vzdy vyznam priestorovo umiestnit a naznacit, kde tajné miesto je vzhladom na ti¢astnikov komunikacie.

2.6.5 Kreativny proces a respekt k nemu

Tlmocenie divadelného predstavenia je vel'mi kreativny proces, a to na trovni prekladu textu ako aj na rovni
spoluprace medzi nepocujicim koordinatorom a supervizorom, poc¢ujacim (alebo nepocujicim) hercom. Podla

Kovacovej (2008) sa v tomto zmysle pod kreativitou rozumie aj diskusia a reSpekt k ndzorom ostatnych.

2.6.6 Znalost divadelnej terminolagie

Pri pruznej spolupréci s divadlom a pre pochopenie ako divadlo pracuje, je nutné, aby tlmo¢nik ovladal aspon
zakladnd organiza¢na $truktiru, pripadne divadelna terminoldégiu alebo profesijny slang. Register, ktory bude

musief vyuzivat aj tlmo¢nik, musi byt vhodny pre dant oblast. (King, 2019)

2.6.7 Schopnost analyzovat divadelna hru a scenar

Proces pripravy divadelného tlmocenia spoc¢iva v analyze scenara a divadelnej hry, preto je nutna tlmocénikova
schopnost analyzovat hru, ktor4 je zaloZena na schopnosti literarnej analyzy. TImo¢nik si musi polozit nasledujtce
otazky:

- ¢i rozumie vypovediam dialogu

- ¢i rozumie postave, ktort stvarnuje herec

- ¢i rozumie dobe, v ktorej sa odohrava dej.

Analyza doby, v ktorej sa odohrava divadelna hra, je potrebn4, aby tlmocnik lepSie chapal situa¢ny kontext hry. Pre

uspesnu spolupracu s rezisérom je zas nutné vediet polozit mu adekvatne otazky.
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2.6.8 Fyzicky stav a psychicka zdatnost

Vadsina divadelnych predstaveni trva viac ako 60 mintt, preto sa tlmoénik musi pripravit na ¢asovo zdihavé
tlmocenie. Proces skdasania divadelného tlmocenia je taktiez fyzicky a psychicky naro¢ny. Pokial je scenar textu
zloZity, analyza a preklad textu buda este zdihavejsie. Z ¢asového hl'adiska nacviku sa treba pripravit na analyzu

textu v trvani az niekol'kohodinovych intervalov, timoénik musi Celit nestélej pozornosti z dévodu tnavy.

2.6.9 Schopnost zavizku

Tlmo¢nik sa musi zaviazat k pravidelnym sktiskam na rézne ¢asove intervaly, ako aj predstaveniam samotnym.
To zavisi od toho, kedy sa predstavenie bude realizovat. Pokial ide o Gplne nové predstavenie formou tiefiového
tlmocenia, tento nacvik moze presiahnut aj jeden rok. Casovo naroéné moze byt aj tietiové tlmocenie alebo
experimentilna forma divadelného tlmocenia, kde tlmo¢nik musi sktsat s hercom. Nacvik statického tlmocenia
mozZe trvat 2-4 mesiace. Tlmocenie predstavenia je ¢asovo velmi naroc¢na ¢innost, a to z hladiska priprav ako
aj vystupovania. Je nutné, aby bol timo¢nik ¢asovo flexibilny. TImoé¢nik by mal pocitat s tym, Ze v divadle sa preklad
a sktidanie prednesu ¢asovo natiahnu. Ulohou tlmoénika je, okrem iného, objektivne posidit, ¢&i je vobec schopny

takyto zavizok zodpovedne prijat.

2.7 Spolupraca tlmoénika a divadla

Kazdé divadlo ma svoju predstavu a stratégiu spoluprace. Preto sa spdsob rieSenia tlmocenia z hladiska vizii
tlohy tlmocenia divadlom mdZe odliSovat. (Richardson 2017; 2018) Dokonca sa moéze lisit zakladné organiza¢na
$truktara divadla, vnatorné vztahy divadla, divadelna terminolégia alebo financovanie umeleckého tlmocenia. So
vSetkymi tymito nélezitostami by mal byt tlmo¢nik atlmoc¢nicky tim dobre oboznidmeny, aby sa predislo

nedorozumeniam.

2.7.1 Financovanie divadelného tlmocenia

Divadla st vicsinou Statne prispevkové organizacie. To znamen4, Ze st financ¢ne zavislé na finanénych zdrojoch
od $tatu a grantov z roéznych projektov a sponzorov, darov z privatnej sféry. KedZe divadelné tlmocenie patri
13

z pohl'adu divadla medzi ,,doplnkovi® sluzbu, realizujt sa z grantov.

V nasich podmienkach existuja dva sposoby financovania divadelného tlmocenia:
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1. Samotné divadlo alebo inad institicia (napr. mestsky trad) si zabezpeCuje grant na financovanie
divadelného tlmocenia.
2. Neziskova organizacia nepocujucich zabezpecuje grant na financovanie divadelného tlmocenia.
V oboch pripadoch plati, Ze sa v urcitej miere musi divadlo, neziskova organizacia, aj tlmocnici prispésobit

schvalenej finanénej dotacii.

2.7.2 Divadlo a problematika hluchoty

Divadla mozu prejavit velky zaujem o zabezpecenie pristupu pre Nepocujicich uz aj na Slovensku. Slovenské
divadla vsak vacSinou maja len malo alebo Ziadne skisenosti s poskytovanim divadelného tlmocenia, ako aj
s problematikou hluchoty, preto nevedia ako maja pristupovat k integracii divadelného tlmocéenia. Taktiez im
chybajt znalosti o komunikaénych potrebach nepoc¢ujtcich divikov (Secara — Perez, 2022). Koordinator bude pre
pracovnikov divadla velmi pravdepodobne prvym kontaktom vo svete nepocujacich (ak je nepocujici, tak
v podstate zastupuje komunitu), ktory musi svet nepoc¢ujtcich predstavit objektivne. Preto sa odportaca pri prvom
kontakte urobit kratku ivodna prezentaciu o kultare Nepocujtcich, pripadne postupovat podl'a dohody s hercami

divadla.

2.7.3 Kito pracuje v divadle?

V divadle pracujt I'udia s roznymi pracovnymi napliiami a profesiou a kazdé divadlo m6ze mat ind organiza¢nt

$truktaru. Napriek tomu uvedieme niektoré zakladné profesie, hoci sa nemusia tykat kazdého divadla.

Organizacny tim

Kazdé divadlo m4 svojho manazéra (alebo projektanta, koordinatora). Je to osoba, ktora sa zaoberad umeleckym
riadenim divadla. Vybera a pontika mozZnosti, aké predstavenia sa budd hrat, komunikuje s rezisérom, hercami
a d’al$imi osobami pocas sezony.

Manazér taktiez riesi predstavenia, ktoré buda tlmoc¢ené do slovenského posunkového jazyka a z akych zdrojov
budi financované. Snazi sa nadviazat kontakt s organizaciou, ktora zabezpecuje timoénikov.

Zavisi predovsetkym od komunika¢nych schopnosti koordinatora, aby sa vybralo také predstavenie, ktoré je pre
nepocujucich vhodné na pretlmocenie.

Producent ma taktiez viznamné slovo pri rozhodovani, kol'ko financii sa moze vyclenit na tlmocenie predstavenia.
Organizaény tim mo6ze mat o zabezpeceni divadelného tlmocenia odlisné predstavy. Vzdy zaleZi na postoji

divadelnikov, nakolko budiai chapat a pristupovat kintegrovanému pristupu. Poskytovatelia nevyhodnocuja
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divadelné tlmocenie prisnejsie, pretoze z hl'adiska vlastnych odbornych vedomosti sa v filom zvic¢Sa nevyznaju.

(Richardson, 2018)

V divadle sa tiez pohybuje niekto, kto méa na starosti styk s verejnostou. Je to vedtci PR. Tento ¢lovek by mal byt
vel'mi dobre informovany o tlmocéeni do posunkového jazyka, ako aj o problematike hluchoty, pretoze bude mat na
starosti kontakt s médiami a verejnostou, pre ktoré je divadelné tlmocenie pre nepoc¢ujtcich novinkou.

Pracovnici zodpovedni za rezervaciu, predaj a distribticiu vstupeniek by taktiez mali byt pouceny, ktoré
predstavenie bude tlmocéené do posunkového jazyka. Stava sa, Ze divadla poskytuji nepocujicim zlavy na
vstupenky, ktoré si nepocujici divak chce uplatnit, a nevie, ako prebieha rezervacia. Pri predaji by sa malo mysliet
na to, Ze vstupenky tlmoc¢eného predstavenia by sa mali predavat na tie sedadla, ktoré umoznia dobré sledovanie

tlmocnikov a hry zarover.

N1o: Uvitam malé komorné divadlo. Obecenstvo je tu mensie, da sa sledovat z dialky. Pri velkijch divadlach je

vzdialenost vel'ky problém.

N3: Ja som zle sedela. Sedela som na opacnej polovici obecenstva a tlmocnici boli odo mria daleko. Sledovalo sa

to problematicky.

N6: Mne vyhovovalo sedenie tak v strede, akurat som stihol sledovat timocnikov a hercov. Keby som sedel na

boku, uz by to bolo iné.

N10: Mne pri tom sledovant predstavent ni¢ neprekazalo.

Dobry priestor na sedenie teda pre nepocujaceho divaka predstavuje také miesto, ktoré neprekaza pri sledovani
tlmocnika, ale ani herca. Zaroven vel'mi zalezi, aky typ tlmocenia sa aplikuje, ¢i je timoc¢nik v blizkosti herca alebo
je umiestneny vo vzdialenom priestore od herca (hercov). Zaroven treba prihliadat na osvetlenie timo¢nika: nesmie

vyniknut viac ako herci, ale nesmie byt osvetleny ani v slabom svetle, pretoze vtedy sa ned4 sledovat timocenie.

Umelecky usek

Do umeleckého tiseku patria Tudia, ktori vytvaraja celkovy obraz divadelného predstavenia. Prvy z nich je rezZisér,
ktory sprostredkovéava viziu konkrétnej hry. Prave rezisérov koncept dava hre jeho tvar a je vedicou osobnostou
umeleckého timu. Vyberie hercov, ktori buda v hre hrat, aj d’al$ich ¢lenov timu. Za celt hru je zodpovedny najma

reZisér, a to v podobe divadelného predstavenia podla vlastnej vizie. RezZisér v§ak musi prejavit aj urcita zvedavost
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k tomu, ako funguje divadelné timocenie. Bez jeho ,,zvedavosti“ mozno len tazko uskutocnit integraciu timoénikov

do predstavenia.

Inspicient je osoba zodpovedna za technicki stranku predstavenia. Je to pomocnik reZiséra, pracuje vacésinou pre
velké divadla. Casto pridava divadelnému predstaveniu potrebni kvalitu a $mrne.

Dramaturg je akademicky vzdelany odbornik, ktorého tlohou je $tidium a analyza dramatickych diel a stanovenie
historického a socidlneho kontextu hry. Informécie st, samozrejme, zdielané s reZisérom. Dramaturg moze taktiez
napisat text obsahujici sumarizujice informécie o hre, ktory bude sti¢astou programu. Prave vdaka odbornosti je
tato osoba vel'mi vhodnym zdrojom ziskania informaécii o hre.

K dal$im ¢lenom patri vytvarnik kostymov, osvetlovaé, scénograf, technicky vedici. Tim méze dopinat maskér,

v/ v

zvukovy majster, choreograf a d'alsi $pecialni konzultanti. Kovacova (2008)

2.7.4 Nepocujuci odbornici

N3: Poc¢as pripravy divadelného tlmocenia musia byt aspori jeden alebo dvaja nepocujtici.

V nasich podmienkach st to spravidla Nepocujuci koordinator a jazykovy supervizor.

Nepocujici koordinator je rodeny pouzivatel slovenského posunkového jazyka. Mal by mat vztah a skdsenosti
s pracou v divadle, pretoZe jeho praca vytvira most medzi divadlom, timoénikmi a nepocéujtcimi dividkmi. Vie
komunikovat s umeleckou skupinou ako aj s riadenim divadla. Obhajuje zdujmy cielovej skupiny divakov, t.j.
komunity nepocujacich azaroven sa snazi poskytnit vhodny priestor pre pracu tlmocénikov: komunikuje
o moznostiach zabezpecenia divadelného timocenia.

Cely proces organizacie divadelného tlmocenia, preklad scenara, doladovanie stratégii a skasok spada pod
koordinatora. Pri integrovanom pristupe divadelného tlmocenia sa tento pristup povazuje za vhodny. (Richardson,
2018; Secara — Perez, 2022)

Koordinator navrhuje rezisérovi typ tlmocenia, pri ktorom zohl'adniuje pocet hercov, pocet stvarnenych postav,
dynamiku predstavenia, pohyby hercov. Musi vSak disponovat komunika¢nymi schopnostami pri vyjednavani
s rezisérom. Vyhladava tlmoc¢nikov a ponika im moZnost spoluprace v ramci divadelného tlmocenia. Zacastnuje
sa nacviku divadelného tlmocenia a poskytuje potrebné rady tlmocénikom v stvislosti s ndcvikom prejavu do
umeleckého posunkovania, umiestnenia a pohybu (v pripade tieiového tlmocenia alebo experimentalnej formy
tlmocenia). Poskytuje a navrhuje plan skisania s timo¢nikmi a s divadlom.

Nepocujtci koordinator poskytuje cenné rady a spiatna viazbu v mnohych oblastiach, akymi st napr. kostymy,

mejkap, osvetlenie. Koordinator taktieZ analyzuje tlmoceny text pri nacviku prekladu, pridava svoje cenné rady.
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Nepocujtci koordinator je niekto, komu by mal tlmoénik verit. TiImo¢nik by mal konzultantove pripomienky plne

reSpektovat. (Kovacova, 2008)

N1: Samozrejme, musi byt pritomny Nepocujiici koordindtor. Tlmocnici mézu dobre posunkovat, ale Nepocujuci

koordindator must kontrolovat' ako pracuje timocnicky tim, ¢i je preklad spravny, ¢i sa pouzivajit vhodné posunky.

N10: Supervizor musi pomdct, napravit, zmenit, upravit vyjadrenie v posunkovom jazyku.

Nepocujtci koordinétor, pokial sim uznava kreativny proces spojeny s pripravou umeleckého tlmocenia, oslovuje

prostrednictvom sociélnych sieti nepocujtcich a informuje ich o uskuto¢neni divadelného tlmocenia.

N1: Ja som prisiel preto, lebo som videl na socidlnej sieti video od koordindtora, v ktorom pozyval na

predstavenie.

Nepocujtci koordinétor sa taktiez snazi, aby vyber timoc¢eného predstavenia dokazal nepocujtcich divakov zaujat.
Cinohry s monoténnym monolégom, kde chyba vyraznejsie prezivanie alebo emocionalny prejav pravdepodobne

nepocujicich nezaujmu.

N1o: Keby ta téma nebola zaujimava, nesiel by som do divadla. Uprednostriujem hovorené predstavenie. Taky
muzikal, kde sa vela spieva a musi sa urobit umelecké tlmocentie, tak ja to nepreZijem, lebo mi chijba obsah slov,

¢o sa tam spieva.

Jazykovy supervizor tlmoénikov je osoba, ktora by mala byt bilingvalna, zdatna v posunkovom ako aj v slovenskom
jazyku. Jazykovy supervizor plni tlohu prekladu hry do umeleckého posunkovania na $pecifické formy prejavu
v slovenskom posunkovom jazyku, ich zrozumitel'nost. Poméha tlmo¢nikom s prekladom, poskytuje spatnia vizbu
posunkového jazyka pocas procesu sktisania. Odportca sa, aby bol jazykovym supervizorom nepocujtci, ktory ma
nepocujucich rodicov, resp. pochadza z viacgeneracénej rodiny nepocujicich, pretoZe popri jazykovej korekeii musi
zohl'adniovat pri praci aj kultru Nepocujtcich.

Secard — Perez (2022) opisuju prostrednictvom rozhovorov s tlmo¢ni¢kami pracu koordinatora a jazykového
supervizora nasledovne: Tlmoc¢nicka 1: ,Konecéné rozhodnutia robi koordinator a supervizor, ktori overuju, ¢i
budil riesenia tlmoc¢nikov zrozumitelné pre nepocujiiceho divdka, ale aj to, ¢i budil fungovat pre divdkov z
umeleckého hladiska.“ Uplatniovana stratégia teda: 1. presuiva oc¢akavani odbornost a zodpovednost za prenos

prekladu na tim umeleckého tlmocenia; 2. uplatiiuje inkluzivny pristup, ktory priamo zapéja zastupcov cielovej
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skupiny do procesu divadelného tlmocenia; 3. prispieva k vytvoreniu procesu divadelného tlmocenia, ktory tzko
napiiia potreby a oc¢akavania cielového publika. Takyto model bol tiImo¢nikmi hodnoteny pozitivne. Ako uviedla
Tlmo¢nicka 1: ,,Koordinaciu celého procesu od zaciatku az do konca by mali riadit Nepocujtici, je to jediny spdsob,
ktory ma zmysel. Je to ich oblast, timocenie do ich jazyka, a preto mézu najlepsie definovat svoje poziadavky a

potreby.“

2.7.5 Komunikacia s divadlom

N8: Priprava trva dlho, méze to byt viac ako pol roka... Samozrejme, Ze sa musi pripravit ako a ¢o tlmocit. Ked’
nie je pripravené divadelné tlmocenie, potom je to vidno, je tam zmdtok, sii tam mdtiice posunky, chaos v deji,
v usporiadani 0s6b. Pacilo sa mi, ako herci respektovali timocénikov, to mi dalo dojem, Ze aj tlmo¢nici, aj divaci

st reSpektovani.

Uskuto¢nit divadelné predstavenie je proces s vysokymi narokmi, ktory sa realizuje cez meniace sa ¢asové intervaly.
Koordinator a tlmo¢nicky tim vzhladom na ¢asovi realiziciu musi ¢o najskor zdiel'at svoje poZiadavky.

V nasom prostredi nesie zodpovednost za zabezpecenie pristupu divadelného tlmocenia timocénicky tim na cele s
Nepocujicim koordinatorom ajazykovym supervizorom. (V inych pripadoch, najma v zahrani¢i, je casto
zodpovedné za pristup samotné divadlo; Richardson, 2018) V naSom prostredi je integrovany pristup stratégia,
ktort uprednostiiujt profesionélne skupiny divadelného tlmocenia, avSak pre velké divadla je nezvycajny, najma
kvoli ¢asovym obmedzeniam a pracovnej vytazenosti divadelnych timov. (Secard — Perez , 2022)

Tlmo¢énik musi reSpektovat skaskovy proces dany divadlom v pripade spoloéného néacviku. Je dolezité byt dobrym
pozorovatelom a vediet vybrat vhodnt chvilu na diskusiu s ¢lenmi divadla, hercami alebo reZzisérom (hlavne pri
tieniovom tlmoceni). NajlepSou moZnostou je uz od zaciatku stanovit program skasok.

Pokial je tlmoénik objednany pred zac¢iatkom sktskového procesu, mal by poziadat o pridanie svojho mena,
telefénneho ¢isla, e-mailu do zoznamu kontaktov, aby mohol byt informovany o vSetkych zmenach.

Tlmo¢énik by si mal uvedomit, Ze bude urdity ¢as spolupracovat s profesionalmi z inych divadelnych odborov. Podl'a
sktisenosti timoc¢nikov je to vyborn4, priam zZasné sktasenost. Pokial tomu tak, nanestastie, nie je, tlmoc¢nik po
druhykrat uz s divadlom spolupracovat nemusi.

Je velmi dolezité, aby bol tlmocnik profesionalny, resSpektujiaci a priatel'sky. Kovacova (2008) Ak nebude
pristupovat profesionalne, to zn. bez pripravy divadelného timocenia, méoze sa stat, Ze pre nepocujacich divakov
bude preklad nezrozumitelny. Vo svete nepocujtcich kazdy pozna kazdého, preto sa informécia o nespolahlivom

tlmoénikovi mézZe rychlo rozsirit. Dal§im odportéanim z prostredia skisenosti Slovenska je tvorba kratkej
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propagacnej informécie okonani predstavenia, ktord sa moéze zdielat na socidlnych sietach a v mediilnych
prostriedkoch.

Co bude tlmoénik od divadla potrebovat? Tlmoé¢nicka praca je zavizok, preto je potrebné, aby tlmoé¢nik mal
s koordinujiicou neziskovou organizaciou alebo s divadlom uzatvoreni zmluvu. Zmluva musi obsahovat povinnosti
tlmocnika, a taktiez povinnosti divadla alebo koordinujtcej neziskovej organizacie (ako, kedy, dokedy sa musi
dodat a uskutoénit divadelné tlmocenie). V zmluve byvaji vaé¢$inou uvedené aj sankcie za nedodrzanie podmienok.
Dal$imi tidajmi st odmeny za tlmoéenie, termin jeho vyplatenia a ostatné naleZitosti vyplyvajtice zo zdkona (meno,
adresa). V zmluve mézu byt uvedené aj datumy predstavenia, kedy bude tlmo¢nik tlmocit.

Tlmo¢énik by mal dostat povodny scenar, rozpis skasok, rozpis datumov a ¢asového harmonogramu, miesta, kde sa
bude divadelné timocenie predstavenia nacvicovat.

Tlmo¢énik potrebuje zdznam (hlavne video), ktory by mal zaznamenavat predstavenie od zacdiatku do konca so
vSetkymi zvukmi a hudbou pouZitou pri predstaveni.

Tlmo¢énik by mal dostat vol'nii vstupenku a pozrief si celé predstavenie, a to plati pre predstavenie, ktoré sa uz hra
bez tlmo¢nika.

Tlmo¢énik by mal dostat zoznam kontaktov na vSetky osoby, s ktorymi je potrebné sa stretavat.

Tlmo¢énik sa potrebuje niekde prezliect do kostymov a pripravit si mejkap, podobne ako herci.

2.8 Priebeh pripravy divadelného tlmocenia

N2: Urcite nie je spravne bez pripravy prist tlmodit iiplne na prvy pokus, oproti tomu keby sa robil nacvik

divadelného tlmocenia. Vysledky (bez pripravy a s pripravou) st tplne iné.

N3: Je to dlha priprava. Keby sa urcité predstavenie hralo dlhu dobu, tak to chapem. Ale takto nanovo, je to dlha

priprava, nie je to zabehnuté tlmocenie.

N8: Priprava tlmocenia je dlha praca. Dozvedela som sa to vdaka socidlnym sietam, kde niektori tlmocnici
zverejniuju pribehy svojej ¢innosti. Z toho som pochopila, kolko je to prace, ze to méze trvat napr. aj pol roka.

Sama som pracovala nejakit dobu v divadle, tlmoé¢nikova praca z hl'adiska ¢asu je podobna.

N1o: Myslim si, Ze priprava divadelného tlmocenia trva 2-3 mesiace. Za 2-3 tijzdne sa to neda nastudovat. Doma,

ak to robi, ma chaos, musi si vytvarat predstavu. Predstavenie musi riadne preZit. Je to podobné ako pred

Sportovou olympiadou, pripravit' sa: ani tu to bez predpripravy nefunguje poriadne.
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Priebeh pripravy mozno rozdelit podl'a ¢asovej pripravy samotnej divadelnej inscenacie:

- Proces pripravy, ktory prebieha od samotného zaciatku s prizvanim tlmoc¢nikov posunkového jazyka, ktori
skasaju preklad a prednes v pribliznom paralelne podobnom/rovnakom ¢asovom intervale. Takou formou
divadelného tlmocenia je pripad tiefiového timocenia, experimentalnej formy divadelného timocenia. Ttto
pripravu rozoberame v kapitole 2.7.1

- Proces pripravy hercov je uz uskuto¢neny, tlmocnici vstupuji neskor s pripravou prekladu a prednesu (je

to predovsetkym statické tlmocenie, v niektorych pripadoch tieriové timocenie alebo balkbénové tlmocenie).

2.8.1 Proces skasania v pripade nového predstavenia

Proces sktsania prebieha v dvoch fazach. V prvej fize sa stretavaju len koordinator, tlmoc¢nici a jazykovy
supervizor a analyzuje sa scenér. Analyza scenara, textu, diskusie savisiace s prekladom st spoloénym problémom
tlmocnikov (King, 2019). V druhej faze prebieha skisanie v samotnom divadle s hercami. Pri kazdom predstaveni
je nutne urobif o skdsajicom procese isttt dohodu, kedy budi pritomni aj tlmocnici, aby bolo mozné predviest ¢o
najkvalitnej$i vykon (King,2019). Ojedinelé Stastie je, ak je tlmoc¢nik najaty eSte pred prvou skiskou nového

predstavenia.

2.8.1.1 Prva skaska priamo v divadle

Prvéa skiska v divadle sa moéze realizovat v dvoch pripadoch:

- ak ide o pripravu nového predstavenia s premiérou (tienové timocenie, zonové timocenie)

- ak ide o experimentalnu formu divadelného tlmocenia.

V tychto pripadoch sa pri prvej skiske vacsinou stretne cely produkény tim s hercami a rezisérmi, pretoze je to
najlepsia prilezitost stretnit sa so vSetkymi osobami, ktoré st zahrnuté do divadelného predstavenia. Pokial bude
tlmocnik pritomny uz na prvej skiaske, mé lepsiu prilezitost stat sa integralnou stcastou divadelného timu. Obvykle
sa stava, Ze herci nemaja predchadzajacu skisenost s divadelnym tlmocenim do posunkového jazyka, preto je prva
skasgka alebo stretnutie vybornou prilezitostou odpovedat im na vSetky otazky tykajace sa tlohy tlmoénika
posunkového jazyka tlmocéeného predstavenia.

Secara — Perez (2022) uvadzaji vyjadrenia tlmocnicky, kde herci na zaciatku néacviku boli prekvapeni, Ze aj

tlmocnici ,hraja“ a pouzivaji svoju mimiku a expresivitu, pricom dodala, Ze ,herci si mysleli, Ze je to len ich tloha.”
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2.8.1.2 Uprava scény (v pripade nového predstavenia)

V mnohych divadl4ch je bezné, Ze sacastou prvej skusky je mala prezenticia od scénografa, navrhara kostymov
areziséra. Scénograf obvykle vysvetli a do detailov predvedie modely, usporiadanie javiska pocas jednotlivych scén.
Ich pohl'ad tlmoénikovi pomoézZe urobit si obraz a viziu reziséra a scénografa, a hlavne ponuka prileZitost uvazovat,
kam by sa umiestnil pocas predstavenia. Horizontalne viaciroviova scéna umoziuje viac variantov umiestnenia
nez scéna jednotroviiova. Dal$im faktorom ovplyviiujicim umiestnenie tlmoénika je uhol medzi scénou
a hl'adiskom. Pohl'ad na model usporiadania javiska a koncept reziséra a scénografa poskytuje hlbsie porozumenie

hre, ¢o moze vyrazne ovplyvnit rozhodovanie o vhodnom umiestneni, ale aj o d’alsich aspektoch.

2.8.1.3 Kostymy (v pripade nového predstavenia)

Navrhar a vytvarnik kostymov obvykle diskutuja, aké kostymy budd pre divadelné predstavenia vytvorené, ¢o
poskytuje vybornt prileZitost uvazovat o obleceni timo¢nika, o jeho farbach a style, aby sa hodil do prostredia
daného divadelnou hrou a typu tlmocenia. Pokial navrhar kostymov nezabudne aj na timoc¢nika, mézZe sa hovorit
o $tasti. Malo by to byt samozrejmostou, najma v pripade tieriového tlmocenia. Pokial vytvarnik kostymov nepocita
s tlmoc¢nikom, je v kazdom pripade na mieste, aby sa tlmo¢nik informoval, aké oblecenie by bolo vhodné, aby to
bolo v sdlade s viziou vytvarnika, kostymov a reziséra.

Scénograf a vytvarnik kostymov v§ak nie vzdy pridu na prvi skasku. Niekedy sa tieto veci riesia iba na stretnutiach
produkéného timu. Je potrebné byt opatrny, pretoZe nie kazd4a skiska moze byt vhodnym miestom na diskusiu
venovanu tejto problematike. Pokial tlmo¢nik nedostane tieto informécie pocas prvej skiisky, je dobre poziadat o

viac informacii vedenie divadla. (Kovacova, 2008)

2.8.1.4 Uvodny predhovor reziséra (v pripade nového predstavenia)

Rezisérov prvy predhovor je vybornou prileZitostou porozumiet celkovému konceptu predstavenia. ReZisér
mozZe vysvetlif histériu a motivaciu vedicu k realizacii predstavenia, motivaciu autora hry a hlavne svoj osobny
pohlad na riu.

Stcastou tohto tivodu je spravidla prva ¢itacia skaska. Ide o vhodna prileZitost poc¢ut hlasy hercov a spojit sa
s danymi rolami predstavenia, ¢o je dolezité hlavne pri statickom tlmoceni, kde st herci za chrbtami tlmocénikov.
Pritomnost na ¢itacej skiske timoénikovi d’alej umozni mat lepsi prehlad o hre.

V pripade tieriového tlmocenia ma rezisér (s koordinatorom a jazykovym supervizorom) pocas prvej predcitanej

skasky posledna vhodni moznost rozdelit dlohy timoénikom.
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Rozhodujicimi by mali byt nasledujtice aspekty:

Osobny $tyl posunkovania — kazdy tlmoénik mé iny $tyl posunkovania. Pokial tlmoé¢nik napriklad pouziva mensi
posunkujici priestor, alebo ma jemny $tyl posunkovania, viac sa bude hodif na kladnejsiu alebo hanblivejsiu
postavu/charakter.

Fyzicky vzhl'ad — pokial st si tlmoc¢nik a herec aspon trochu podobni, ulahéi to nepocujicim divikom priradit
tlmoc¢nika k danému hercovi. Ich spojenie v jednej postave umozni hlavne podobnost. Pokial bude herec vysoky
napriklad dva metre atlmo¢nik meter a pol, tazko ,splynt“. TaktieZ je dobré hrat muzska tlohu muzskym
tlmocnikom. To sa vSak realizuje tazko, vzhladom k tomu, Ze k timocnickej profesii inklinuji viac Zeny. Pokial
muzského herca tlmodéi Zena, je vhodné upravit aspor jej oblecenie.

Pocas ¢itacej skasky je dobre zistitf vSetky informacie o hudbe, ktora predstavenie sprevadza, a rozhodnut sa, aka

funkciu majt skladby v predstaveni, ktoré z nich je potrebné tlmocit a ktoré nie.

2.8.1.5 Pritomnost na d’alsich skiskach (v pripade nového predstavenia)

Po prvej skuske nasleduji d’alSie, na ktorych je tiezZ vhodné zicastnif sa. V pripade tienového tlmocenia je to
priam nutné.
Kazdy rezisér pracuje inym spésobom, ktory sa prejavi na skisani.
Niektory rezisér sa zameriava na skdsanie na priestorovych skaskach, iny zas na jazykové aspekty a prejavy alebo
zmysel celého textu. Skasky moézu byt zamerané na dve scény, dialdégy sa tu mézu mnohokrat opakovat
a prediskutovat. Opakovanie mdze tlmocénikovi pomoct oboznamift sa s jazykom hry a zdokonalit svoj preklad.
Diskusia taktiez poskytuje tlmoc¢nikovi hlbsi pohlad do motivacie jednotlivych postav. Tlmoénikova pritomnost

nebude pravdepodobne nutné pri nacviku bojovych scén, pokial tlmoénik nebude taktieZ bojovat.

2.9 Proces skuisania s oh’'adom na vyuzitie divadelného priestoru

V pripadoch, ked je tlmoé¢nik integralnou sti¢astou hry alebo sa pohybuje v priestore, kedy je dolezité dbat

o dobré umiestnenie a osvetlenie timo¢nika pri meniacom sa priestore, treba sktsat vyuzitie divadelného priestoru.

2.9.1 Priestorové skusky pri tienovom, experimentalnom a zé6novom tlmoéeni predstaveni

Bez ohl'adu na to, ¢i ide o nové predstavenie alebo o uz hrané predstavenie, pri ktorom budd ,pripojeni aj

tlmocnici, nacvik priestorového umiestnenia tlmoénika vzdy zalezi na tom, aka forma timocenia bude vybrana. Pri
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tielovom, experimentalnom tlmoceni je priprava narocnejS$ia, pretoze je nutné zosaladit pohyby herca

a timoénikov.

N10: Lenze také tieriové tlmocdenie, kde sa velmi vela pohybuje a stale sa ment priestor herca, tam sa tazko robi

tieriové tlmodcenie.

Tento typ tlmocenia si vyzaduje vel'a ¢asu na nacvik priamo v divadle. Timo¢nik je integralnou sti¢astou hry. Nacvik
pohybu v priestore je zaroven idealnym sposobom, ako sa herec a tlmo¢nik naucia spolo¢ne zdiel'at svoj priestor na
javisku. Opakovanim sa pohyby zapamataji a zautomatizuj.

Neocenitelnym pomocnikom je videokamera, sktorou je mozné celt skasku nahrat. Tento materidl vyuzija
tlmocnici pri skiskach tlmoc¢nickeho timu.

Technické a priestorové skusky sa robia pred kazdym predstavenim. Zopakuji sa hlavne priestorové veci z dovodu

sthry tlmoé¢nikov a hercov a v rozhovoroch sa nasledne opét prejda problematické miesta. (Kovacova, 2008)

2.9.2. Proces skaisania v divadle v pripade predstavenia statického tlmocéenia

V pripade statického tlmocenia je moznost vyuzitia jedinej skasky v divadle. Moze to byt troj- az $tvorhodinova
skaska, na ktorej buda pritomni vSetci herci, reZisér, koordinator aj jazykovy supervizor. Tento typ skasky je
zamerany hlavne na nacvik pohybu na javisku, st vybrané iba repliky, ktoré st spité s nejakym Specifickym
pohybom alebo pri ktorych sa meni miesto priestoru. Zarovern by sa mal poskytnaf priestor, aby sa timo¢nici mohli
s hercami zostladit, kedZe uZz maja scenar vtomto Case nastudovany a analyzovani skiska sa zameriava na

finalizaciu hry hercom a alter egom — tlmo¢nikom.

2.9.3 DalSie pripravné prace divadelného tlmoéenia réozneho charakteru

Osvetlenie

Dalsim délezitym bodom priprav skugky je osvetlenie. V stvislosti s osvetlenim tiefiového tlmoéenia by sa mali
stretnat osvetlovac, rezisér, koordinator, jazykovy supervizor, tlmocnici a herci. Skiska osvetlenia trva zhruba
jednu az tri hodiny. Ak sa cel4 hra zobrazuje z obrazu do obrazu, je dbleZité vhodne ju osvetlit, pricom treba
kontrolovat, aby bolo dobre vidno priestor posunkovania tlmoé¢nikov. Vyber vhodného osvetlenia je vel'mi dblezity,
pretoze dod4ava hre Specialnu a jedineént atmosféru.

Pri zénovom tlmoceni zodpoveda osvetlenie tlmocénikov osvetleniu celej scény, niekedy je potrebné miesta, kde

tlmoc¢nik stoji, presvietit.
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Pri statickom tlmoceni je vac$inou jeden set osvetlenia, ktory je pocas celého predstavenia osvetleny rucne.
Osvetlenie sa pripravuje vacsinou az v den vystapenia. Odporica sa vyuzit nie prili§ silné svetlo prijemne;j teplej

farby.

Ni1o: Osvetlenie ma byt primerané. Ziadne prehnané reflektory na spdsob ,policajného osvetlenia“ nie je na

mieste.

Vo vSeobecnosti je dolezité, aby na tlmoénikove ruky a tvar dopadalo ¢o najmenej tieriov, a aby bol osvetleny cely
posunkujici priestor. Pod osvetlenim je vhodné skontrolovat farbu mejkapu a kontrast rak vzhladom ku kostymu

a ubezpedit sa o vhodnej intenzite osvetlenia. (Kovacova, 2008)

2.10. Proces prekladu

V procese prekladu je dolezité, aby tlmoc¢nik dobre poznal scenar a hru. Ak je zabezpetena uz prva skaska,
mozno na nej ziskat vela informacii. Pritomnost na tejto skiiske ulahéi vela prace, predovsetkym hlbsie
porozumenie hre. Ak je zabezpecena prva predcitacia skaska, aj t& mo6ze vela napomoct, pretoze tlmoénik si
vypocuje hru ako celok. Dal$ou vyhodou je, Ze tlmoénik médze byt pritomny na skiskovom procese od zacdiatku
amoze byt pritomny pocas diskusii medzi hercami arezisérom o jednotlivych tlohach, charakteroch, ich
motivacie a v neposlednom rade o jazyku postav.

Niekedy je prekvapivé, aké uzitoéné moze byt pocavat tieto diskusie. TImoénik by si vSak nemal mysliet, Ze prelozit
scenar po jednoduchom precitani bude postacujice.

Je totiz otazne, nakol’ko by bol tento preklad adekvatny. Pokial tlmoénik rozumie tymto postavam, ako st1 v danom
divadelnom predstaveni zobrazené, bude jeho praca na preklade o to jednoduchsia. Vaésinou jestvuje viacero
moznosti, ako urcité slovo alebo repliku prelozit, pricom je dblezité porozumiet, aky konkrétny posunok postavy

vzhl'adom ku kontextu konkrétneho predstavenia pouzije. (Kovacova, 2008)

Ci uz ide o nové predstavenie, alebo o predstavenie ktoré sa uz hra, platia nasledujtice zasady:
1. Prace na preklade by sa mali zacat ¢o najskor, pretoze ¢asové obdobie medzi skuskou a predstavenim je
obvykle kratke.
2. Akide o nové predstavenie, aspon prvy preklad by mal byt hotovy uz pred prvou skiiskou (pokial hovorime

o tienovom, zénovom a experimentalnom tlmoceni).
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3. Vpripade statického tlmocenia prebieha tlmo¢nikova praca viac¢sinou v samostatnom time tlmoénikov.
Divadlo pristupuje k divadelnému tlmoceniu ako k doplnku a pri priprave treba vyuZzif nahravky hry

a zaznamy zo skisok.

2.10.1 Rozbor predstavenia s oh'adom na vizualne informacie

Ked sa tlmoénik pripravuje na divadelné predstavenie, na zaciatku je vhodné zamerat sa na vizualnu stranku
predstavenia. Pocas sledovania méZe tlmoénik zistit, Ze niektoré pasaze s zrozumitelné len z vizuélnej stranky.
Napriklad sa vel'mi T'ahko zisti, Zze postava je nahnevana, pretoZe gestikuluje v hneve arychlo sa prechadza
po miestnosti. Akondhle nepocujice publikum prehliadne dolezity vizudlny prvok deja, informac¢ni hodnota
vypovede sa straca. (Rocks, 2011) Niekedy nesie cely pribeh cela vizudlna akcia na javisku a inokedy treba perfekine

rozumiet rozhovorom, aby sa divak dokézal zorientovat v zakladnych dejoch. (Kovacéova, 2008)

Secard — Perez (2022) pontikaju vyjadrenia tlmocnicok ohladom dialégov hry pri priprave tlmocenia
nasledovne: Tlmocnic¢ka 1 poukazala na to, Ze ,divadelny dialog je expresivnejsi ako normalny (...) tu sit emécie
a expresivita vyraznejsie”. Tlmoc¢nicka 2 uviedla, Ze ,,je velmi dblezité studovat herecky vijkon a interakciu medzi
hercami, pretoZe aj to je nieco, ¢o sa interpretuje.” Tlmocnic¢ka 3 dospela k zaveru, Ze ,divadelné tlmocenie je

expresivnejsie — z hl'adiska gest, interakcie medzi interpretmi, intenzity, umeleckého prednesu.”

Tlmocenie musi byt dokladne premyslené, aby nepocujici divak nebol pri sledovani ukrateny o informécie

z hl'adiska, deja, vizualnosti, prednesu tlmoc¢nika a zaroven, aby timoé¢nikov prejav pdsobil prirodzene.

N8: Aj divadlo by malo byt vhodnym priestorom na uskutoc¢nenie divadelného predstavenia. V divadelnom
predstavent bolo vsetko velmi dobré, aj herci a tlmocnici, len tam celkovo bolo mdlo priestoru na pohyb. Bolo
vidno, Ze tlmoc¢nici si musia davat pozor na priestor, kde sa pohybuju, lebo to bolo tesnejsie. Bolo by potrebné

Vv,

mat vacsi priestor.

Pri priprave tlmoc¢nika je dolezité sledovat divadelné predstavenie z perspektivy nepoc¢ujaceho divaka a zamerat sa
prave na tie detaily, ktoré st nejasné. Ak napriklad pocas hry herci hraji vyznamnt pohybovii inscenéciu, tlmocnici
sa musia dohodnaf, kedy sa na fiu stihne nepocujici divdk pozriet. Dal$im prikladom je, ak je prejav herca
zvyrazneny takym gestom alebo mimikou, ktoré menia vyznam jeho vypovede. V takomto pripade sa timoénik tiez

musi prisposobit prejavu herca, kedZe je jeho ,alter egom* .
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2.10.2 Parafrazovanie scenara

V procese prekladu je jednym z najdoleZitejSich bodov vyborne porozumiet zmyslu napisaného slova. V tejto
suvislosti je vel'mi napomocné technika parafrazovania. Tlmoc¢nik si precita repliku a skusi vlastnymi slovami
porozpravat (preposunkovat) jej obsah azmysel, apotom si vSetko zapamitat (zaznamenaf). Vyhodou
parafrazovania je hlb$ie a systematickejsie porozumenie textu zamerané na momenty, kondenzaciu a sumarizaciu
dlhych vypovedi.

Technika parafrazovania mdZe dobre fungovat v timovej priprave, kedy mozu tlmocénici diskutovat o vyzname
vyjadrenych viet alebo fraz. Napr. vetu: ,Kriste, svet sa rati do zahuby!“ mozno tlmocit do slovenského

posunkového jazyka ako nemanuélne vyjadrenie: vyrazne prehnana mimika a manuélne vyjadrenie: SVET

KONIEC.

Parafrazovanie mozno vyuzit nielen v historickych hrach, je vhodné pre lepsie porozumenie akéhokol'vek textu.
Niektori tlmoc¢nici si parafrazovanim pripravia len repliky svojich postév, ini si pripravia iba problematické paséze.
Tlmoénik v kazdom pripade nemoze vstipit na javisko bez toho, aby perfekine nerozumel vSetkym replikim.
Nesmie sa stat, Zze zapocuje repliku a nebude vediet, ¢o ma posunkovat, pretoze nerozumie zmyslu vyjadrenia.

(Kovacova, 2008)

2.10.2.1 Vyber roli v ramci statického tlmoc¢enia

Pred zaciatkom prace na preklade je pre tlmoc¢nikov prvou tlohou rozhodnf sa, kto bude tlmocit ktort postavu.

N8: Najmenej sa mi padilo predstavenie, kde bol zabezpeceny) len jeden tlmocnik, ale ten tlmodil 5-6 0s6b naraz.

Vébec nebolo jasné kedy kto hovort, kedy kto komu hovori, takZe informacie zmizli.

Je vhodné, aby kazda hlavni postavu tlmodil jeden tlmocénik, a aby si tito postavu podrzal po celit dobu trvania
hry. Pokial sa dej hry ststreduje na troch najlepsich priatelov, kazdého z nich by mal tlmoc¢it iny tlmoc¢nik. Toto
usporiadanie nepoc¢ujicemu divakovi ul'ah¢i orientéciu, kto je timoénikom ktorej postavy. Pripadné ostatné postavy
by mali byt vybrané s ohl'adom na fakt, ktora postava hré ind postavu v jednej scéne. Moze sa to zdaf prekvapivé,
ale iné rieSenie tejto situicie neexistuje.

Niektori tlmo¢nici dostand za tlohu tlmodit jedint postavu pocas celej hry, aj ked to moze znamenat, Ze jeden
tlmoc¢nik pretlmocéi vel'a réznych replik scenara priradenej osoby, pricom druhy tlmo¢nik nebude mat v niektorych

scénach takmer ¢o robit. V inych situdcidch bude zase musiet v jednom momente tlmocit niekol’ko postav, ¢o moze

49




Divadelné tlmocenie do slovenského posunkového jazyka

byt pre publikum matice. Spdsob rozdelenia tlmocéenych postav ovplyviiuje scenér ako aj pocet hranych osob. Ak
tlmocnik tlmodi viac postav, vidy musi zachovat striedanie roli, aby sa pochopilo vyjadrenie, o aké postavy ide.
(King, 2019) Dial6gy a prejavy by nemali splynat v jednej osobe, preto je pri dialégoch dolezité oddelit jednotlivé

postavy pomocou zmeny $tylu posunkového prejavu, vyberom posunkov, smerovanim tela a zmenou pohl'adu.

N8: Mne prekaza, ak jeden tlmocénik musi tlmocit viac 0s6b a taktiez, ak su tlmocnik a herec od seba velmi

vzdialeni. Pocujtici tento problém nemajii, oni stihajit vsetko, pozerajit sa, pocuju a ja oéami len preskakujem.

Existuje aj iny sposob vymedzenia, ktory timo¢nik tlmodi ktort postavu. Niekedy st na scéne dve skupiny postav,
ktoré maji medzi sebou isty problém. Napriklad, ak za sebou nasleduje vyrok troch postiv vhadke, moze byt
tlmoceny jednym tlmocénikom, pretoze vSetci vyjadruji jeden pél sporu. Druhy tlmocénik potom tlmoéi vSetky
postavy a repliky z druhej skupiny. Pokial je na druhej strane zadkladna zapletka dvoch narodov, nie je vhodné, aby
jeden tlmoénik tlmodil celti hru len na jednu narodnost. Sledovat dial6gy pocas tychto scén by bolo pre divakov
prilis narocné.

Hovorit o vybere roli v pripade zénového tlmocenia je irelevantné, pretoZe pri zénovom tlmoceni, pochopitelne,

treba zastupovat postavy, ktoré patria do oblasti zény timoc¢nika. (Kovacova, 2008)

2.10.3 Podrobny rozbor scenara

Ak sa tlmocnicky tim dohodne, ktory tlmoc¢nik bude tlmocif ktort postavu, nastane ¢as na pripravu prekladu.
Na zaciatku je vhodné zacat pracovat s textovou formou scenéra. Je mozné oznacit konkrétne repliky timocnikov.
Najskor by si kazdy tlmocénik mal precitat’ vSetky svoje Casti v celku. Nasledne je vhodné, aby si oznadil vSetky
miesta, ktorym nerozumie, alebo mu nie st jasné. M6zu to byt napriklad $pecifické slova, ktoré bude nutné vyhl'adat
v slovniku, v pripade referencii historickych relii, ktoré st timo¢nikovi nejasné, slova alebo vety v dialekte alebo
v cudzom jazyku. Ak sa napriklad dej odohrava v historickom obdobi, kde je menou zlato, vypoved ,dve zlatky“
mozno tlmo¢it ako ,DVE ZLATO MINCA*. Dalej je nutné zamerat sa na naro¢né miesta v preklade, ako st slovné
hry, vtipné narazky, kontextualne dobové realie a klisé. Nemozno obist vlastné mena, miestne mena a odkazy na
zname osobnosti. Oznaéené by mali byt rézne zvuky, ktoré nie s sicastou dialégov, a ktoré sa na javisku zrejmé
(siréna, zvoniaci teleféon, domovy zvoncek, hluk dopravy...).

Akonahle je oznacovanie hotové, je mozné zacaf pracovat na tom, ¢o jednotlivé oznacenia znamenaji. Niektoré
scenare obsahuji poznamky pod ¢iarou, niekedy sa tlmoc¢nik bude musief pustit do vyhl'adavania sim. Mnohé z

otazok by mali byt schopni zodpovedat herci, dramaturg, rezisér. Dalej mozno vyuzit kritiku. (Napriklad v pripade
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divadelnych hier zo stredoveku sa vyskytuje archaicky jazyk, slova, ktoré sa v sucasnej dobe uZ nepouzivaju.
V tomto pripade treba zvazit zmenu vypovedi v posunkovom jazyku alebo vynechanie).

Dramaticky text ma pevna $truktaru a chyba mu redundancia. (Rocks, 2011) Pokial nastane problém s textom,
uzito¢né je poziadat o pomoc samotnych hercov. Herci vedia vela o postave, ktort na javisku stvariiuja, a nie je
podstatné, Ze neovladaji posunkovy jazyk. Ak napriklad tlmoc¢nik nevie, ktort ztroch alternativ vyjadrenia
v posunkovom jazyku je dobré vyuZzit v preklade, je mozné vysvetlit hercom vyznam pojmov, viet a fraz a ich mozné
predvedenie v posunkovom jazyku, a prostrednictvom diskusie poskytnat optimalne rieSenie. Pokial nie je mozné
hovorit priamo s hercom, je nutné hl'adat iné zdroje, ako sa o postave dozvediet viac. TImo¢nikovi méze pomoct
dramaturg alebo asistent rézie.

2.10.4 Hruby preklad

TImoc¢nici by mali postupne prelozit cely scenar. Preklad sa méZe robit za pomoci posunkovania tlmoénikov a
diskusie, nato¢enim na videokameru, brainstormingom. Vyber vhodnych posunkov by mal reflektovat ekvivalenciu
a adekvatnost prekladu, plynulost pohybu, rytmus, zrozumitel'nost, dobra viditel'nost na vzdialenost vac¢siu ako
dva metre.

Koordinator s tlmoé¢nickym timom stanovi vlastny plan skasok, ktory bude venovany len prekladu. Pocéas skasok
sa pracuje s scenarom s cielom vytvorit spoloénymi silami ¢o najlepsi preklad. Pri Studovani scenara sa postupuje
od zacdiatku az do konca.

Podl'a Kovacovej (2008) je pri praci na hrubom preklade nutné dodrzat nasledujtce zékladné pravidla:

Tlmo¢énik bude staf od divakov vo vicésej vzdialenosti, nez je bezné pri komunikécii, preto je vhodnejsie zamerat sa
pri vybere posunkov (pokial to preklad umoziiuje) na dvojru¢né posunky. Dvojruéné posunky sa lepsie sleduja
periférnym videnim, ¢o je obzvlast dolezité pri predstaveniach statického a zénového timocenia.

PouZivanie dvojru¢nych posunkov zabezpeci divakovi vaési komfort, pretoze sledovanim sa mu menej unavia o¢i.

Pri prekladani hry je nutné, aby sa tlmo¢nik neststredil len na $pecifické slova zdrojového jazyka, ale snazil sa
zachovaft vyznam vety, pricom sa musi zachovat ekvivalencia a adekvatnost. Vyznam vyroku je prvorady. (King,
2019) Upnutie sa na slova mézZe proces prekladu spomalovat. TImoénik sa musi zamerat na zmysel a koncept celej
vety, fraz, a odstavce. Gramatika prejavu v slovenskom posunkovom jazyku zahfnia manualne (posunkované)
anemanualne (napr. mimicky prejav) komponenty, na ktoré sa musi tlmoénik pri rozbore scenira zamerat.
Napriklad veta ,,Tak, tak... a ¢o pytate za ta kravicku?“ moéze vtlmoénikovom prejave zniet

nasledovne:

»ANO ROZUMIEM — KOIKO SUMA KRAVA“
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V tejto vete nemanuélne vyjadrenie predstavuje: kladné prikyvnutie hlavou # zdvihnuté oboéie a manuélne

vyjadrenie je: ANO ROZUMIET # KOIZKO SUMA KRAVA (pozn. znak # znamena prestavku)

Inym prikladom méze byt veta: ,,Uvidite, Ze neobanujete. Ale musite dat aj oldomas.“ Tato vetu
tlmo¢il tlmoénik v manuilnom vyjadreni nasledovne: ,,UVIDIS NAKUP OPLATI #ALE ZAPLAT

STAMPERLIK*.

Taktiez je velmi dolezité uvedomif si, Ze interpretacia roly a postavy pre konkrétne predstavenie je plne v rukach
reziséra a hercov. Predstavenie zobrazuje aktualnu pracu konkrétneho reZiséra a hercov, a moze sa stat, Ze replika
sa bude lisit od pévodného scenara.

Inokedy dojde pri preklade k situécii, kedy bude vhodné niektoré repliky vypustit, napriklad pri statickom
tlmoceni, kde je potrebné poskytnut divikom priestor, aby mohli sledovat dianie aj na javisku. Ked napriklad na
scéne dochadza k romantickému bozku, nahlemu zvratu, neo¢akdvanému objaveniu postavy alebo ak kizelnik
predvedie rozne efekiné iltzie, alebo surovy muz zac¢ne hadzat veci do kufra, je vhodné, aby tlmoc¢nik prestal
tlmocit. Zvesi ruky a pozera sa smerom k hercovi, ktory je pri akcii na javisku (tym dava publiku najavo, ktorym
smerom sa mé pozerat). Repliky, ktoré st v tomto momente vloZené, je mozné pripojit pred alebo za tito pauzu, ¢i
priamo vynechat, podstatné vSak je, aby divak neprisiel o dolezité informacie.

Pri vybere posunkov je dolezité zachovat kontinuitu. Je nutné, aby vybrané posunky boli zachované v celom
priebehu hry, napriklad, ked tlmocnici vytvoria posunok pre meno postavy alebo urcenie miesta. V pripade, Ze by
to tak nebolo, mé6ze byt publikum zmétené.

Vyzvou je vidy timodit slovné hracky, vtipy, aktualizované pomenovania. Cielom je, aby ich efekt pre nepocujtce
publikum bol rovnaky ako v hovorenom jazyku pre pocujtice publikum. Nepocujtice publikum by sa malo smiat
v rovnakom okamihu ako pocéujtice publikum. Vaésinou sa tieto javy nedaja prekladat doslovne a v cielovom jazyku
je spravidla nutné vymysliet ich nanovo. Napriklad vyrok ,Ten odfarbeny predava¢ — teply radiator tlmoc¢nik
tlmodil nasledovne: nemanuélne vyjadrenie: zdvihnuté obocie, vyrazne prehnana mimika, manuélne vyjadrenie:
ON GAY. Vrychlosti nie je mozné vposunkovom jazyku inym spO6sobom naznaéit nepriame pomenovanie
vyskytujtice sa v hovorenom jazyku vyjadrenim radiator. Na druhej strane vyrazna mimika sprostredkuje iréniu
a nesie informéciu o vyjadrovacich spésoboch postavy.

Velky vyznam ma pri hrubom preklade aplikovat tzv. $pecifické posunky (v skratke len SP). Ide o skupinu
posunkov, ktoré ¢asto nest emocie, vyjadruji rdozne stavy l'udskej psychiky alebo osobny postoj hovoriaceho
k niekomu alebo k nie¢omu a ich hodnotenia (podl'a Motejzikovej In Vojtechovska — Vojtechovsky, 2012)

Ako priklad uvadzame vyjadrenie hlavnej postavy muza: ,Na tejto tare sme vSetci ako lalie — nikto nesexuje,
neflirtuje, ni¢.“ Repliku mozno tlmo¢it ako manualne vyjadrenie: TURISTIKA TU FLIRT ZENA ULOVIT SEX —

SP: nula, nemanualne vyjadrenie je vyrazna mimika.
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Pri preklade méZe byt hra so slovami nahradena hrou s posunkami v zmysle podobného alebo rovnakého tvaru
ruky, pohybu alebo umiestnenia v priestore. TImo¢nik by nemal vymyslat vtipy tam, kde neexistuji. Nepocujici
divaci by sa nemali smiat v pasézi, kde poc¢ujaci divak place.

Tlmo¢nik a jeho tim budt musief vytvorit posunky pre jednotlivé postavy a miesta hry. Je to vel'mi subjektivna
postavy, zalezZi vSak aj na tom, ¢i sa vyskytuje pravidelne. Napr. meno Mario mozno posunkovat mennym posunkom
HASIC, pretoze jeho povolanie je hasic.

Pri Stadiu scenara tlmocnik zisti, ze zdaleka nie vSetky postavy zmienené v hre nutne potrebuji mat menny
posunok, pretoZe kostym alebo ¢innost dostatoéne napovedia, o koho ide (napr. ¢asnicka, pilot). Dalej posunky pre
mena nie sa potrebné pri menej dolezitych rolach, napriklad pri postarovi, ktory vojde na scénu, prednesie dve
repliky a zase odide, vtomto pripade zmienovanie nie je potrebné. Prili§ vela novych mennych posunkov by
nepocujucich divakov zbyto¢ne zmiatlo.

Ked sa tlmocénik rozhodne, ktoré postavy vyZzaduji menny posunok, musi posunok vytvorit s nepocujiicim
koordinatorom alebo s jazykovym supervizorom. Existuje niekol’ko charakteristik, podl'a ktorych nepocujtci davaji
osobadm menny posunok. Tento postup je viac-menej rovnaky proces ako ziskavanie posunkov pre mena v beznom
Zivote.

Je mozné vyuzit konkrétny posunok vystihujtci viznam mena. Napriklad postava Hadaj v divadelnej hre pre deti
mala posunok OTAZNIK, na meno Lapaj sa pouZil posunok DAREBAK.

Mozno vyuzit aj vizudlne ndpadny rys postavy, ako je brada, Gces, telesné konstitticia, alebo povahova vlastnost. Do
posunku sa da inkorporovat aj inicializacia, ktora ma tvar ruky ako tvar zaciato¢ného pismena mena stelesnenej
osoby. Napriklad meno Eva mozno posunkovat inicializovanym dvojrué¢nym E.

Ak je zakladnou zapletkou boj medzi dvoma skupinami, je mozné umiestnit posunky pre mené jednej skupiny
v rozdielnej ¢asti posunkujiaceho priestoru.

Problematické moze byt, ak je v hre spomenuta osoba, ktora sa na javisku nikdy neobjavi. Takéto osoby mdzu byt
viac-menej pre dej hry dolezité, preto je nutné ich pomenovat. Vzdy je lepSie pouzit konkrétny posunok pre vlastné
meno nez pouzivat vSeobecné oznacenie ako napr. SESTRA. Ak napriklad hlavn4 postava hovori o svojej Zene, ktora
sa vola Aneta, pokojne mozno vyuzif inicializované dvojru¢né A.

Nepocujtcich divakov sa odporica informovat $pecialne ,,pred predstavenim®, pred zac¢atim hry, kedy sa predstavia
tlmocnici a ozrejmia, kto koho tlmodi. Pre nepocujiceho divaka je podstatna identifikacia timoc¢nikov, ktori sa alter
egom herca, aby si vedel priradit, kto ku komu patri. Podl'a Kovacovej (2008) to plati hlavne pri statickom tlmoceni.
Pri divadelnom tlmoceni sa odporic¢a ¢o mozno najmenej pouzivat prstova abecedu. Pokial ju timo¢nik nutne
nepotrebuje, nemal by ju pouzivat vobec. PouZzivanie prstovej abecedy berie tlmoc¢nikovi ¢as byt v rovhakom

priestore a v ¢ase ako replika hercov. Skiisat ¢itat prstova abecedu na vzdialenom javisku z pozicie divaka je takmer
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nemozné. Vela tlmoénikov méa tendenciu pouzivat prstovii abecedu v pripadoch, ked sa hovori oznamych
osobnostiach alebo historickych udalostiach, pre ktoré nie je vytvoreny posunok. Pre tlmoc¢nikov je to vyborna
prilezitost byt kreativny a skasit sprostredkovat informacie inym spoésobom. St vSak aj momenty, kedy je
pouzivanie prstovej abecedy nevyhnutné, napriklad dedinu Mrhanovo mozno vydaktylovat dvojrucne, ak ide o také
podstatné meno, ktoré treba poznat ako obec centra dejiska. Vinom pripade mozno podstatné meno napr.
Adamova na zaciatku dejiska vydaktylovat, ale pri opakovani uz vyuzif inicializované dvojrucné A.

Prstov(i abecedu mozno pouZit vtedy, pokial postava sama nejaké slovo hlaskuje. Je potrebné v§ak mat na pamati,
Ze pri pouzivani prstovej abecedy znamena menej viac. Z analyz prepisov scenira do amerického posunkového
jazyka badat napriklad ovel'a viac vyuZitia prstovej abecedy pouZivanej americkymi nepoc¢ujiacimi. Je to v§ak dané
aj kultirnym kontextom: v Amerike sa pouzivanie prstovej abecedy namiesto konkrétnych posunkov udomécnilo
viac, kym v eur6pskych posunkovych jazykoch vobec.

V divadelnom umeni je na prvom mieste dolezité divadlo, nie tlmoénik. Tlmoénik by mal poskytnat publiku
moznost pozorovat v maximalnej moznej miere ¢innost herca. Posunkovanie by sa malo skoncit v rovnakej chvili
ako herec dohovori. Nemal by vysvetlovat, naopak, mal by nepocujicemu publiku poskytnat pre vlastnt

imaginarnu predstavu rovnaky priestor, ako dostane poc¢ujtice publikum. (Kovacova, 2008)

N1o: Vdaka tlmoc¢eniu mi ni¢ neuniklo. Obéas som ale mal pocit, Ze tlmocnici sa vyjadruji strucnejsie ako
samotnti herci, skor viac ziizene. Mal som pocit, Ze zjednodusujii slovnii zasobu. Pritomnost prepisu je ind vec. Ale

Jja sa tesim na pritomnost’ posunkového jazyka.

Aj ked sa scenar chape ako pevne dany obsah deja, moze sa stat, ze dojde k zmene vypovede herca v porovnani s

povodnym scendrom. Tlmoc¢nik musi v tom okamihu improvizovat a podat adekvatny vyznam.

N 10: Na predstaveni sa myslim stalo, Ze herci zabudli na presné slovo a tlmoc¢nik musel improvizovat, musel
vlozit nejaky vhodny ekvivalent. Tlmocnik pocuje, Ze herec vyjadruje nieco iné ako bolo nastudované, musi sa

rychlo prisposobit. Klobiik dolu.

Tlmoc¢nik by sa mal vysporiadat s prenosom prehovoru v cudzom alebo v nezrozumitelnom jazyku, ktory je

o¢ividne nejasny pocujucemu publiku takym spdsobom, aby bol efekt prehovoru pre nepocujice publikum

rovnaky. VSeobecne zname frazy v cudzom jazyku ako ,bonjour” alebo ,ciao“ je potrebné pretlmocit. (tamze)
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2.10.5 Skasky s hercami a proces prekladu

Je prvoradé stanovit plan sktisok zamerany priamo na nécvik pripraveného prekladu. Timoénik sa musi zariadit
tak, aby stihol svoju beZnt pracu anéasledne aj nacvik tlmocenia. V pripade tienového tlmocenia alebo
experimentalnej formy divadelného timocenia je mozné preklad pripravovat pri sktiskach scén priamo s hercami,
kedy herci opakujt len pasaz a niekolkokrat diskutujua o dialégoch. Priebezné tpravy prekladu mozu byt urobené
pocas prehovoru jednotlivych hercov, kedy si tlmoénik predstavi pracu pri simultannom tlmoceni pred
nepocujicim koordinatorom alebo jazykovym supervizorom. Prave preto, Ze cielovy jazyk je v inej modalite, treba
uvazovat o adekvatnom preklade (Richardson, 2018). Nedostatok casu a stresovi situdcia mé6zu byt niekedy
potrebnym impulzom k tomu, aby sa vytvoril velmi pekny preklad alebo aspon napomozu vyberu vhodného
posunku alebo prekladu celej vety. Ked tlmoc¢nici tlmocia vtime, mo6zu si k vhodnym vlastnym prekladom
a prekladom kolegov robit poznamky, vzijomne si poskytovat inSpirdciu aspidtnd vazbu. Spolupraca
s koordin4torom a jazykovym supervizorom by mala byt samozrejma. Tlmo¢énik méze pracovat so slovnikom
narodného jazyka, ak sa v scenari vyskytuja nezname alebo cudzie slova. Pochopit vyznam tychto slov poméha najst
vhodny ekvivalent prekladu do posunkového jazyka. Zalezi na diZke predstavenia a type pouzitého jazyka, avsak na
pripravu prekladu je nutné mat vzdy dostatok c¢asu.

Skuskovy plan pre herca taktieZ zahfnia terminy, dokedy musia herci vediet text naspamait. Pre tlmo¢nikov to
znamena, Ze vrovnakom c¢ase by mal byt hotovy takmer finalny preklad. Napriklad v pripade hry v beznom
slovenskom jazyku s minimom slovnych hraciek alebo aktualizovanych pomenovani, to bude jednoduchsie,
a naopak, v pripade hry s naro¢nej$im jazykom bude viacmenej potrebné detailné preberanie scény za scénou, aby
sa dosiahol adekvatny preklad. Do diskusii o najnaro¢nejsich ¢astiach hry sa musia zapéajat koordinator a jazykovy
supervizor.

Tlmo¢énik by si mal daf pozor na gesta, ak sa vyskytuja pocas hry, a tito skutoénost by mal zohl'adnit v preklade.
Dalej mozZe dojst k situacii, kedy herci sami cheti produkovat pri hrani isty posunok z posunkového jazyka. Pokial
dodjde k sthre tychto dvoch faktorov, je mozné spojit hercove gesto s posunkom v posunkovom jazyku, ktory ma
podobny zmysel ako gesto (posunkovanie u poc¢ujicich hercov je nepocujicim publikom obvykle oceniované). Ked
je gesto dostatoc¢ne vystizné samo o sebe, nie je potrebné ho prekladat. (Kovacova, 2008)

Pri tienovom tlmoceni to mozno riesit aj pouzitim rovnakého gesta u hercov a tlmoc¢nikov, ¢im dochéadza k ich
splynutiu do jednej postavy. V oboch pripadoch je Ziadtce, aby sa publikum zameralo na herca a nie na tlmo¢nika.

0Od tlmoc¢nika sa v tomto pripade vyZzaduje perfektné nac¢asovanie (tamze).
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2.10.6 Finalna podoba prekladu

Ak sa vykonala celkova analyza scenara a prekladu, tlmoc¢nici by mali skasit posunkovat hru od zaciatku do

konca bez priebeznej korekcie chyb. Cielom je udrzat kontinuitu tlmocenych prehovorov. To mdzZe prebiehat pocas
skasky v divadle (napr. hlavne pri tienovom tlmoceni) alebo mimo divadla pri sledovani predstavenia zo zaznamu.
Castejsie opakovanie timoéenia celého predstavenia znamené pre tlmoénika istotu orientacie v radeni jednotlivych
scén.
Aj findlny preklad by mal prejst korektirou tlmocnickeho supervizora a Nepocujiceho konzultanta. Po faze
ustanovenia finalnej podoby prekladu (ktory zohl'adniuje aj posledné korekcie) nasleduje jeho dalSie upeviiovanie,
ato az do premiéry predstavenia. Opakovacie skasky prebiehaja po premiére podla potreby, ak sa vyskytne
moznost timocené predstavenie zopakovat.

Predstavenie zahftia ¢innosti ako osvetlenie, kostymy, mejkap, ktoré st pre tlmoc¢nikov délezité.

2.10.7 Vol'ba kostymov

Pocas divadelného predstavenia je nutné, aby tlmoc¢nikove pracovné nastroje — ruky atvar — boli dobre
viditené, ¢o znamen4, Ze ruky musia byt kontrastné voc¢i pozadiu — kostymu scéne. Zaroven plati, Ze tlmo¢nik je

viac-menej stcastou pohladu na javisku, musi mat odev vhodny k typu tlmocenia a viditeInosti.

N8: Cierne obleéenie je dobré a vhodné, vtedy vidno ten kontrast posunkujiicej ruky a pozadia/oblecenia. Vtedy

dobre vidno posunkovanie.

Vacsina tlmocénikov v divadle ma vo zvyku obliekat sa do ¢iernej farby, ¢o vSak nemusi byt vzdy podmienkou.
Divadelné svetla st v porovnani so svetlami, ktoré pouzivame v nasich kancelariach a v domovoch, ovela ostrejsie.
Je nutné, aby bol medzi rukami a pozadim vyrazny kontrast, ¢iernu farbu v§ak podl'a Kovacovej (2008) moze velmi
dobre nahradif aj in4 tmavé farba (tmavé ¢ervena, zelen, modra,...). Dalej je nutné vylacit lesklé a svetlo trblietavé
materialy a obleéenie s vyraznymi vzormi, prazkami, bodkami, kvetmi atd’.

Pokial pdjde o tiefiové tlmocenie, kostym sa musi hodit k alohe, ktort tlmoc¢nik tlmod¢i (policajt, lekar, $aso...),
k celému predstaveniu. TiImo¢énik musi do hry zapadnuat. Kostym moze byt v tmavej jednofarebnej verzii podobnej
hercovmu kostymu vratane doplnkov, ¢o publiku umozni l'ahko rozpoznat, ktory tlmoc¢nik tlmoci ktora rolu.

Tlmo¢énik sa musi v kostyme dobre citit a kostym ho nesmie obmedzovat v pohybe.
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N3: Oblecenie je dobre mat tmavé a naviac je este dobré, ak sa da prisposobit ku kostymu herca, napriklad

s podobnym tmavym oblecenim, aby bolo vizudlne vidiet, kto je koho alter egom.

Ni1o: Podl'a mria nie je podmienka &ierne obledenie. Dblezité je dobre vidiet posunkujiice ruky. Uvitam aj ,bezné

oblecenie”.

Tlmoénik musi mysliet na svoju obuv, aby bola pohodlné. V pripade, ak musi prist na javisko po hluénych schodoch,

mal by zvazit makka obuv.

V pripade statického a zonového tlmocenia si musi tlmoc¢nik kostym vybrat viac-menej ,,zo svojej skrine“. Oblecenie
by malo byt vzhladom k postavam neutralne, nemusi vS§ak byt neutralne vzhl'adom k ¢asovému obdobiu hry. Pokial
tlmodi Zena vac§inou muzska rolu, je vhodné, aby si obliekla nohavice alebo oblecenie decentne ,,pripominajace”
muzskd postavu, napr. vestu podobni muzskému Satniku. TiImoénik nesmie svojim kostymom nikdy vy¢nievat,

obleéenie musi zachovavat integritu predstavenia.

2.10.8. Vzhlad tlmoénika

Je dolezité, aby tlmoc¢nikova tvar bola dobre viditeIna, aby mu do tvare nepadali vlasy. Typmi Géesov by mal
taktiez zachovavat (pri tienovom tlmoceni) integritu hry (historicky kontext, aces ostatnych hercov), preto moézu

mat tlmoc¢ena osoba a tlmoénik rovnaky Gées. Tlmoénikove vlasy nesm v ziadnom pripade rusit publikum.

Ny4: Co sa tyka tipravy, hlavne u Zien, tam je podla miia dobleZité vlasy zviazat alebo so sponkami to upevnit,
hlavne ked’ vlasy mézu padat do tvare alebo do Cela. Pretoze sa stalo u jednej tlmocnicky, ktora mala kratsie

vlasy, Ze si ich neustale upravovala a hladkala na bok, tak to bolo mditiice.

Pri tlmoceni by mal tlmoc¢nik drzat bradu hore, pretoze pokial ma tvar otocent smerom k podlahe, nesvieti na

neho svetlo a dividk nemoze sledovat jeho vyraz.

N4: U muzov fizy a brada nevadia, dblezity je prejav v posunkovom jazyku.

Co sa tyka mejkapu, mal by byt taky, aby divikom ul'ah¢il sledovat timoénikov vyraz. Divadelné svetla (hlavne biele)

maja tendenciu az prilis zosvetlit farbu tlmoénikovej tvare a mejkapu.
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N8: Nemyslim si, Zze by mal byt timocénik prehnane namalovany). Ako napriklad silny a hruby riiz alebo velmi
velké mihalnice. Skor tak decentne, prirodzene, v kontraste s osvetlenim. Je to v poriadku. Velmi silny riz

nepasuje, mejkap musi byt prirodzenyj.

N10: Ten mejkap must byt decentnij. Prehnany je odporny.

Je preto velmi vhodné, aby tlmoc¢nik vedel, Ze mejkap vyzera inak na dennom svetle, inak pred zrkadlom v $atni
a inak na javisku pod ostrym svetlom. Namal'ovani by mali skisat pod svetlom na javisku. O radu je mozné poziadat

maskérku.

N1:Také nalakované nechty, tie prekazajil, to by na seba tlmocénik nemal davat. Je to rusivé.

Tlmoénikova tvar by mala byt dobre viditel'na aj z poslednych radov, ale timo¢nik by nemal byt namalovany viac

ako herec. (Kovacéova, 2008)

2.10.9 Osvetlenie

Pri statickom tlmoceni je timoénik ¢asto osvetleny jednym svetlom, obvykle je biele a svieti pod uhlom 45 az 60
stupniov. Osvetlenie sa pripravuje vac$inou deii pred tlmoc¢enym predstavenim. Priestor, ktory je osvetleny, by mal

zahfnat aj posunkujtci priestor tlmo¢nika.

N8: Vjednom predstaveni sa stalo, Ze zapnutie osvetlenia bolo omeskané, alebo z jednej strany bolo osvetlenie
slabé. To nestaci, bolo by potrebné aj z druhej strany. Potom zas bola situacia, kde bol vel'mi silno osvetleny)
tlmocnik a bol nasvietenyj tiplne nabielo. Takze boli rézne situdcie, ale vzdy je dblezité, aby prejav posunkovania

bol dobre viditelny.

Tlmo¢nik by sa od urcitého bodu na javisku nemal pohybovat, ¢o (pokial nesedi na stolicke) mé6ze byt problém.
Vyriesit je ho mozné nenapadnou znac¢kou, napriklad priesvitnou lepiacou paskou na podlahe javiska. Pri nastaveni
osvetlenia je nutné upozornit osvetlovaca, ze ruky nesmu vrhat tien na tvar. Pokial sa v hre pouZiva farebné
osvetlenie, tlmoc¢nik moze byt taktiez osvetleny farebne, ale stale musi byt zachovan4 vyborna viditelnost. Farebné

osvetlenie moze zmenit vyslednu farbu mejkapu.
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Svetla na javisku sa obc¢as vypinaji (napriklad pri zmene scén alebo obrazov), na ktorom je délezité dohodnut sa
s asistentom réZie. Je neprijemné, ked je javisko v tme a jediné ostavajtce svetlo je namierené na tlmoénika, celé
publikum sa tak prirodzene pozera na tlmoc¢nika, ktory vS§ak nema v danom momente ¢o tlmocit.

Dobrym rieSenim je svetlo smerujice na tlmoénika. Toto svetlo treba len stlmit a nie je nutné ho tplne zhasnat.
Existuja vsak aj situacie, ktoré vyzaduju, aby bolo svetlo namierené na tlmocnika, aj ked’ je javisko v tme, napriklad

pokial’ je mozné pocut len hlasy, hudbu alebo zvuky vysvetlujice zapletku. (Kovacova, 2008)

2.10.10 Zvuk

TImo¢nik je zavisly od vykonu hercov ako re¢nikov, k ¢omu prispieva aj kvalita a hlasitost zvuku. Pokial ide
ovelké predstavenie, kde sa vyuziva vykonna ozvucovacia technika a kde bude tlmoénik umiesteny medzi
reproduktormi, je vhodné vyuzit Stuple do usi. Hlasitost je vel'mi intenzivna a Stuple mu pomahajt znizZit prijatel'nt
troveni. Dal$i mozny problém nastava v momente, ked je tlmoénik umiesteny za reproduktormi a nepo¢uje hlas
priamo od hercov, ale az odrazajaci zvuk z reproduktorov, ¢o sposobuje ¢asové oneskorenie.

Pokial sa tlmo¢i muzikal a timoc¢nik je umiestneny nad orchestrom, kde st bicie néstroje, mo6ze byt problematické
porozumiet slovam, pretoZe na danom mieste je velky hluk.
Na niektorych miestach v divadle je tzv. mftvy priestor, kde je pod vplyvom akustickych vlastnosti zle pocut. To je

mozné vyriesit pomocou odpoc¢avania (maly reproduktor namiereny priamo na tlmoénika). (Kovacova, 2008)

2.10.11 Bezpecnost a komfort

Tlmo¢nik sa pocas predstavenia musi citit dobre a bezpeéne. Pokial stoja tlmocnici vedl'a seba, nemalo by to byt
tesné, mal by sa reSpektovat posunkujtci priestor druhého tlmoc¢nika tak, aby sa dokazal aj mierne otocit
k druhému tlmoénikovi. Pokial sa tlmo¢nik viac pohybuje na p6diu, musi mat dost priestoru pre vSetky pohyby,
ktoré chce uskutoc¢nit, nemdze mu hrozit, Ze spadne z pédia. Bezpe¢né hranice mozno oznacit priehl'adnou lepiacou
paskou.

Pokial sa vyskytuji bojové scény, je nutné, aby timoc¢nik stal na bezpe¢nom mieste, kde mu nehrozi ziaden traz.
Taktiez je nutné zmienit sa o prichodoch a odchodoch v tme, kedy je pre timoénikovu vacésiu bezpeénost mozné
vytvorit pomocou malych bodov z reflexnej pasky cesticku. Zlatym pravidlom je, Ze pokial sa tlmoc¢nik neciti
bezpecéne, mal by sa snazit situaciu zmenit, a pokial sa nieco ned4 urobit bezpe¢ne, nemal by to robit.

Dal$im skrytym nebezpeéenstvom je dehydratacia. Fyzicky komfort je zvlast dolezity pri statickom a zénovom
tlmoceni, kde mé tlmoc¢nik napriklad dve hodiny stat. V tom pripade je lepSie zvazovat pouZitie barovej stolicky.

(Kovacova, 2008)
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2.10.12 Specifika prekladu a timoéenia pre deti

Prekladovy transfer by mal spravidla zohladriovat $pecifické charakteristiky svojich predpokladanych
recipientov (Miiglova, 2018). VnaSom pripade moézZze ist ordzne skupiny nepocujiacich divakov, pricom
najs$pecifickejSou skupinou sa deti. Dolezitym faktorom pri preklade a tlmoceni pre ne je zohl'adnenie ich veku.
Inak bude vyzerat preklad a tlmocenie pre deti do siedmich rokov a inak pre druhy stupen zakladnej $koly. Pri
vybere vhodnych posunkov je vhodnejsie vyberat posunky z centra slovnej zasoby, robit vacsie posunky, snazit sa
pouzivat dvojru¢né posunky a podrzat posunky o nejaky ¢as naviac. Je dolezité, aby deti mali moznost sledovat
herca ¢o najdlhSie, preto je vhodné prisposobit tomu preklad. Velmi prospesné je pozrief si predstavenie bez zvuku,
¢o pomaha zistit, aky podiel pribehu je ¢isto vizualny, a aky podiel nesa dial6gy, ktoré musia byt pretlmocené.
Preklad by mal byt jednoduchy a jasny. Pre menné posunky je vhodné pouzit univerzilne posunky, pokial ide
o prejav dietata, je dobré pouZit posunky z jeho pohladu: mama, tata. Pokial v hre vystupuje lev, ktory ma meno,
je lepsie pouZit posunok LEV. TaktieZ je mozné pouzit vizualny prvok vzhladu postavy, napriklad pri predstaveni
Popletend pancucha postava Sisi bola timo¢ena ako menny posunok pre PIPI. Mozno vyuzit teda typicky vizualny
prvok vzhladom k postave ako menny posunok. Pri optimilnom preklade je potrebné mat na pamiti tému hry,
ktora sa ma detom sprostredkovat.

Co sa tyka vSeobecného hrania pre deti, mdzeme si v§imnut, Ze pokial herci hraji pre malych divakov, maji
tendenciu pouzivat viac gest, mimiky, hrat viac pre divikov. Tlmo¢énik sa musi tomuto $tylu prispdosobit. Spominali
sme, Ze v hrach pre dospelych pri timocéeni badat tendenciu znizit podiel pouZivania prstovej abecedy na minimum,
pri tlmoceni pre deti to plati dvojnasobne. Pri statickom tlmoceni mo6zu byt tlmocnici bliz§ie k publiku a v menej
formalnej pozicii, moézu napriklad sediet na hrane pddia.

Dal$ou moznostou je spolupréca so $kolami, ktoré st ¢astymi navitevnikmi divadelnych predstaveni, a poskytnutie
dalsich informacii o predstaveni.

Dal$im $pecifikom tlmocenia pre deti méze byt podla Kovacovej (2008) predpredstavenie. Vela nepocujutcich deti
nechodi do divadla ¢asto, preto je mozné ich pred predstavenim vhodnou formou poucit, ako sa v divadle spravat,
preco a ako bude tlmo¢nik tlmocit, kde bude stat a ako sa na neho pozerat. Predpredstavenie dava defom prileZitost
oboznamit sa, o ¢om je hra, pokial sa herci uz v kostymoch alebo ukézat posunky pre mena postav, s ktorymi sa
meno spaja. Uréite by nemalo trvat viac ako 15 mintt.

Detsky divak je obvykle velmi zvedavy. A kedZe divadlo mé aj vzdelavaciu funkciu, je mozné usporiadat pre deti
~popredstavenie“, kedy sa deti mozu pozriet do zakulisia, porozpravat sa s hercami a pozriet si, ako sa celé

predstavenie pripravuje.
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2.10.13 Timova spolupraca

Vacsina predstaveni je tlmocené viac ako jednym tlmocnikom. Priebeh priprav na tlmocené predstavenie
vyzaduje zna¢nt kooperaciu a timovi spolupracu.
Podl'a Kovacovej (2008) sa vyskytuje niekol’ko typov timovej spoluprace:
Tlmo¢nik - timoénik
Tlmo¢nik - herec
Tlmoc¢nik - jazykovy supervizor
Tlmocnik - nepocujici koordinator
Tlmo¢nik - reZisér
ReZisér - nepocujici koordinator + jazykovy supervizor
Niektoru ¢ast prace je mozné urobif individuélne, ale vi¢Sina organizécie obvykle vyzaduje spolupracu a diskusiu.
Prva je spolupraca medzi timo¢énikmi, ktora vyzaduje predovsetkym vel'mi intenzivnu pracu na prekladoch, nacvik
plynulosti a sadrznosti dialdgov, nacvik vzajomného o¢ného kontaktu.
Dal$im typom spoluprace je kooperéacia medzi reZisérom a tlmo¢nikom, pre ktort je typick4 miera tolerancie, a pri
tieniovom tlmoceni ide o mnozZstvo hodin spolo¢ného néacviku.
DalSie okolnosti vyzaduji spolupracu pri pravidelnych sktigkach pred predstavenim, vimimoé¢nych situaciach:
zmena timov hercov, alternicia hercov zmena v tlmoc¢nickom time, vyjazdy na zahrani¢né predstavenia, zmeny
javiska.
Praktické odportacania pre dobri timova spolupracu
Tim zahfnia uzsi tim tlmo¢nikov, v §irSom zmysle okrem tlmocénikov aj hercov, reziséra, jazykového supervizora.
Koordinétor za tlmoénicky tim komunikuje s reZisérom predstavenia. Tlmoc¢nici by sa mali snazif udrziavat
s rezisérom podobny vztah ako herci a nezasahovat do prace. Koordinator, jazykovy supervizor a rezisér by sa mali
vo svojej praci dopltaf, byt k sebe velmi otvoreni a pontiknut niekol’ko variantov rie$enia. Tlmoénik a herec k sebe
musia byt navzajom vel'mi tolerantni a nikdy nepocitovat rivalitu. Musia si spolo¢ne poméahat, zvlast v oblastiach,
v ktorych st profesionali. Tlmoc¢nici si musia byt navzijom v celom naroénom procese profesiondlnou ako aj
Tudskou oporou.
Spolupraca s kolegom tlmo¢nikom médzZe byt obohacujica. Kazdy tlmoénik méze prist s vlastnym névrhom alebo
podnetom na rieSenie tlmoc¢nickej situacie. Vdaka ostatnym tlmoénikom bude mat moznost rozsirit si svoje
jazykové vedomosti a zaroven sa nauci nové tlmocnicke techniky.
Pred prijatim zdkazky by sa mal tlmo¢nik oboznamit s tym, kto bude jeho kolega. Je mozné, Ze v time bud taki
tlmocnici, s ktorymi sa nazorovo rozchadzaji, napriklad v spravnom pristupe k tlmoceniu.

Pokial sa tlmo¢nici nepoznaja, je dobré zorganizovat schédzku pred timoc¢enim.
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2.11 Propagacia divadelného tlmocenia: socialne siete a influenceri

Kym pred dvanastimi — patnastimi rokmi bolo eSte popularne pripravit tlacené letdky a rozdavat informaécie o
predstaveni medzi zdujemcami, tento trend uz, zd4 sa, v komunite Nepocujtcich ustapil. Do popredia sa dostali
socialne siete, kde si r6zne komunity Nepocujacich a subkomunity Nepocujicich zakladaja svoje vlastné profily, na
ktorych mozno zdielat aj vyzvu o predstaveni. Tieto ,,pozvanky“ na predstavenia si v kazdom pripade zo strany
Nepocujtcich uvedené v slovenskom posunkovom jazyku, pretoZe prave ten je najviac dostupny pre c¢lenov
komunity Nepocujtcich. Predstavuje to pomerne I'ahky sposob zdiel'ania informaécii, ktory méze byt téinny, avsak
nesie v sebe riziko, ze informaciu, ktora je v kazdom pripade zdielan4 vo forme videa v slovenskom posunkovom
jazyku a neobsahuje titulky, len kratky komentar, nezahliadne kazdy. Na druhej strane, ¢astokrat je ¢lenom danej
skupiny na socialnej sieti len urcita skupina Nepocujtcich. Preto takéto videa treba zdielat aj na inych socialnych
sietach, vo viacerych skupinéch, v ¢o najvi¢Ssom pocte. Komentare a reakcie sprevadzajtice informacné videa ¢asto
preukazuji zaujem, resp. nezaujem ¢lenov komunity zacéastnit sa na konkrétnom predstaveni.

Na socidlnych sietach taktiez maji svoje profily influenceri, ktori svojim zdielanim o danom predstaveni
ovplyviiuji, resp. motivuji ¢lenov komunity. Influencerom vtomto kontexte moéze byt jednotlivec alebo
organizacia. Organizicia moZe napr. zdiel'at graficki vizualiziciu, ktora znazoriiuje, aky typ divadelného tlmocenia
vyhovuje nepocujicim viac. Z takejto grafickej vizualizacie sa d4 velmi dobre pochopit typ divadelného tlmocenia.
Influencer moéze byt nepocujtci, ale aj pocujici, zvacsa tlmocnik. Tlmoénik zdiela rézne (avSak vacsinou)
anonymizované informacie stvisiace so svojou pracou ako aj s divadelnym tlmocéenim. Tak mé6zZe vyznamne prispiet
k informovaniu komunity o sposobe, rozsahu, tazkostiach a radostiach v priprave divadelného timocenia. M6ze tak

priamo alebo nepriamo ovplyvnit vedomosti a ziskané informacie Nepocujtcich.

2.12 Realizacia divadelného tlmocenia a pandemické opatrenia

Vroku 2020 sa na uzemi Slovenska objavilo ochorenie sars-covid a s nim spojené opatrenia na urcity cas
obmedezili pristup k divadelnym predstaveniam. Tieto opatrenia sa dotkli aj komunity Nepocujtcich, pre ktorych
tlmocené predstavenia posunuli na dobu neurcita. Tato skutocnost printtila tlmoénikov planovat si divadelné
tlmocenie na neurcit dobu, podobne ako aj nicvik tlmocenia, ktory sa v niektorych pripadoch musel realizovat
online. Situicia sa mohla obzvlast skomplikovat vtedy, ak divadlo hradilo divadelné tlmocenie z grantu, ktory bol
viazany na splnenie ¢asovej realizacie v urc¢itom obdobi. V tom pripade sa mohlo stat, Ze kvoli opatreniam boli
tlmoc¢nici nateni v rdmei statického tlmocenia nahrat divadelné tlmocenie napr. v $tdiu. Nahravka vSak nikdy
divakom ani tlmoc¢nikom neposkytne rovnaky kultirny zazitok ako sledovanie predstavenia s timocenim nazivo.

Pri nahravani musi mat samotna nahravka divadelného predstavenia vel'mi dobrt zvukovi podobu a taktiez vela
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prace odvedie nepocujici koordinator, pripadne veduci tlmoénickeho timu, ktori musia presne vediet, ¢o sa deje
na podiu pocas zaznamu. Vzniknuta nahravka sa nasledne odvysielala spolu s divadelnym predstavenim v televizii.
Avsak pre nepocujiceho divaka je to menej vyhovujice, kedZe televizne vysielanie klasicky umoznuje sledovat

tlmoc¢nikov v pravom alebo v 'avom dolnom rohu okienka — ¢o nie je ideélne.

3. Zoznam odohranych divadelnych predstaveni timocenych do slovenského

posunkového jazyka

Popolvar

Datum predstavenia: Oktober 2008
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Slovenské narodné divadlo, Bratislava
Rézia: Jan Durovéik

Autor: Jan Durovéik, Lubomir Feldek, Anton Popovié

Dizka predstavenia: 120 mintt s
prestavkou

Typ tlmocenia: natoceny klip
Pocet tlimocénikov: 2

Tlmocénici (nepocujuci): Jozef Rigo,
Sabina Dvulitova

Struc¢ny obsah:

Popolvar je rozpravka, kde sa tancuje

a spieva. Aby na to bola dobra prilezitost,
Lubomir ~ Feldek opustil  tradi¢nd Fotograa c. 1 rchiv Myslim — centrum kultiry Nepocujticich
rozpravkovi fabulu a tentoraz poslal

Popolvara medzi roztancované vily, ktoré st basnickou metaforou slovenskej prirody - objavujt sa a stracaja ako
hmla. Vsetci traja autori sa nechali in$pirovat formou moderného muzikalu — veria, Ze ide o formu blizku naturelu
avnimaniu dne$ného mladého divaka. Zvuk symfonického orchestra tu strieda dzez, rock and roll a pop.

Rozpravkovy pribeh ozivuji tancom sélisti azbor baletu SND. Skromny a chudobny Popolvar si vytancuje

princeznu i kralovstvo, lebo ako v rozpravke, aj tu nakoniec zvitazi laska.
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Poznamka:

Predstavenie zorganizovalo obcianske
zdruzenie Provida v spolupraci
s obcianskym zdruzenim Myslim -
centrum kulttary Nepocujucich
s odbornou pripravou prekladu
vslovenskom  posunkovom  jazyku
nepocujucich figurantov. Klipy sa natacali
v $tadiu priestorov obcianskeho

zdruZenia Myslim — centrum kultary

v oes s Fotografia ¢. 2: Archiv Provida
Nepocujucich.

Narodil sa chrobadik

Datum predstavenia: marec 2009
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Slovenské narodné divadlo, Bratislava
Rézia: Igor Holovac

Autor: Tibor Freso, Nikita Slovak, Igor Holovaé

Dizka predstavenia: 100 minit s prestiavkou

Typ tlmocenia: statické

Pocet tlmocnikov: 1

Tlmoc¢énici: Izabela Golejova

Struc¢ny obsah:

P6vodna baletna rozpravka na hudbu
slovenského skladatela Tibora Fresa
odkryva najmens$im divikom svet
roztancovanych chrobéacikov.
Tajomnym svetom, v ktorom

chrobacdikovia ziju, prevedie deti

ochranca lesa Pepe. Ten im predstavi  porografia ¢. 3: Archiv Provida
dobrodruzstva nezbedného musiaka Svitojanka. Pribeh hlavného hrdinu sa odohrava pocas jedného roka,
striedajice ro¢né obdobia st hlavnym vytvarnym motivom jednotlivych obrazov, kolobeh prirody je

inSpirujicou kulisou tajného zZivota svitojanskych musiek. Tie nazval libretista Nikita
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Slovak ,svetielkami, ktoré nam panbozko poslal, aby nadm v noci nebolo smutno a aby sme nezablidili“.
Nikdy sa nekonciaca ,choreografia“ prirody sa premieta do rozko$ného tane¢ného textu, ktory pontka
dynamické obrazy plné humoru i jasné etické posolstvo.

Poznamka:

Predstavenie zorganizovalo ob¢ianske zdruzenie Provida v spolupraci s ob¢ianskym zdruzenim Myslim — centrum
kultiry Nepocujtcich s odbornou pripravou prekladu do slovenského posunkového jazyka tlmocénicky slovenského

posunkového jazyka.

Popletena puncocha

Datum predstavenia: September 2013, 2014
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo
predstavenie: Divadlo LUDUS, Bratislava

Rézia: Kamil Ziska

Autor: Astrid Lindgrenova, Miro Dacho, Kamil Ziska

Dizka predstavenia: 60 minit

Typ tlmoéenia: tiefiové Fotografia ¢. 4: Archiv Divadlo LUDUS
Pocet timoénikov: 3

Tlmoc¢énici: Barbara Randuskova/Linda
Zajcsek, Kamila Trévaiova/Katarina
Priesterova, Eva Dragtnova/Erika
Dobisova

Struc¢ny obsah:

My zijeme v spomienkach a predstavach, v
minulosti a budiicnosti. SISI Zije tu a teraz.

Narocky hovorime, ¢o si nemyslime, a

myslime si, ¢o nehovorime. SISI si  Fotografia & 5: Archiv Divadlo LUDUS
vymyzsla ostosest, a ani nevie ako. Urputne premyslame ako druhého o$vabit, SISI ako kazdého zabavit. Myslime
si, Ze vieme ako, a nesktiame inak, SISI nevie nikdy ako, ale skisa vselijako. Chceme vsetko, a nemame nié, SISI

ni¢ nechce, a ma vsetko. Kto je vlastne SISI?
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Ticho

Datum predstavenia: December 2018
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo
predstavenie: Divadlo LAB, Bratislava
Rézia: Maximilian Sobek

Autor: Juraj Vah

Dizka predstavenia: 50 mintt

Typ tlmocenia: balkonové

Pocet tlmoénikov: 3

Tlmoc¢nici: Barbara Randuskova,

Stanislav Moravek, Maros Sovak

Struc¢ny obsah: o ] ‘ .

Fotografia ¢. 6: Archiv Myslim — centrum kultiiry Nepocujticich

Ticho. Juraj Vah. Slovensko. Slovensky

$tat. Koncentraény tabor. Zid. Utedenec. Dobrotiva rodina. Pohoda. Pokoj. Strach. Smrt. Ticho.

Hra napisana v roku 1948 (uvedené na profesionélnej scéne len raz — v roku 1949), rozprava pribeh chlapca, ktory
utiekol z koncentra¢ného tabora a prosi rodinu svojho byvalého spoluZiaka, aby ho prichylila. V texte, ktory je na

prvy pohl'ad neaktualny a historicky, nachddzame mierne desiva analégiu s dneskom. Strach, egoizmus, popieranie

pravdy. Ako by sme sa zachovali my?
Gasparko

Datum predstavenia: Maj, September
2019

Nazov divadla, v ktorom sa
odohralo predstavenie: SLUK,
Bratislava

Rézia: Juraj Hamar

Autor: Juraj Hamar Fotografia ¢&. 7: Adam Kovaé
Dizka predstavenia: 70 mintt

Typ tlmocenia: tienové a statické

Pocet tlimoénikov: 2

Tlmoénici: Barbara Randuskova, Stanislav Moravek
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Struc¢ny obsah:

Rozpravkovy pribeh o tom, Ze svet je taky
farebny a zaujimavy, ako si ho kazdy z nas
vytvori. Tanefna veselohra je uréeni
detom od 4-9 rokov. Scénicka forma je
postavend na  spojeni tradi¢ného
babkového divadla a T'udového tanca a
hudby. I ked ide o tradi¢né podoby
umenia, sposob spracovania je aktualny a

reSpektuje svet malych sacasnikov.

Program si kladie za ciel aktivizovaft deti
Fotografia ¢. 8: Adam Kovaé

a zapéajat ich priamo do diania na scéne.

Deti tak nielen sleduja rozpravkovi jarmoént krajinu, ale spolu s jarmo¢énikmi sa vySantia a svojou Sikovnostou a

umom pomo6zu Gasparkovi najst a urobit poriadky so zlymi ¢ertami.
Noze v sliepkach

Datum predstavenia: Jun, September 2019

Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Divadlo LAB, Bratislava
Rézia: Barbora Nitschova E>
Autor: David Harrower

Dizka predstavenia: 70 mintt

Typ tlmocenia: tienové

Pocet timoénikov: 3

Tlmoc¢nici: Barbara Randuskova,
Stanislav Moravek, Maros Sovak
Struc¢ny obsah:

»veci sa menia zakazdym, ked’ sa na ne
pozriem. Kazdda m4 meno. Tolko mien. K
Kazdé sa nauc¢im.”

Fotografia ¢. 9: Archiv Myslim — centrum kultiry Nepocujucich

Skotsky dramatik David Harrower

napisal poetizujicu hru NozZe v sliepkach in$pirovani vidieckym prostredim.
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Vo svojej podstate odkryva realisticky obraz vztahov medzi mladou Zenou a dvomi muzmi.

Jazyk postav je struény, no zaroven
velmi metaforicky. Do popredia sa
dostava silna téma tzby po poznani.
Odli$ny pristup k poznaniu sa zrkadli v
. dvoch  svetoch  predstavovanych
oraCom a mlynarom. Mlad4 Zena sa
neuspokoji S jednoduchymi
odpovedami a chce spoznavat nové
men4, ktoré méoze vlastnit. Kam azju jej

tizba mozZe zaviest?

Fotografia ¢. 10: Archiv Myslim — centrum kultiiry Nepocujtcich

Aj muzi maji svoje dni

Datum predstavenia: Oktober 2020
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Divadlo Nova Scéna, Bratislava
Rézia: Juraj Hamar

Autor: Kristof Magnusson

Dizka predstavenia: 190 mintt s
prestavkou

Typ tlmocenia: statické

Pocet tlmoénikov: 4

Tlmoc¢nici: Barbara Randuskova, Eva
Soltysova, Kamila Trévaiova, Maro$

Sovak

Fotografia ¢. 11: Divadlo Nova Scéna

Struc¢ny obsah:
Trojica zdanlivo uspesnych a sebavedomych zrelych muzov, vyhlasenych majstrov v trikoch a receptoch na
$tastné manzelstvo, si hovie a uziva vo svojej ,,skrysi pre chlapov", ktoru si tajne nasli a zariadili v podzemnyjch
priestoroch jedného z ndkupnych centier. Nestvaraji tam nic zI¢, ani nepristojné... Ich tzby s vlastne tplne
jednoduché: pokojne popijat pivo, sledovat v televizii futbal a skladat si retaz z vrchnakov od plechoviek, ktorej

dizka aspiruje na zapis do Guinnessovej knihy rekordov a vymyslanim stratégie, ako ¢o najefektivnejsie skratit
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nakupna tortaru s manzelkami.
Dostanu typicky muzsky napad. Aky?
To uz neprezradime... Az v hladisku
Novej Scény. VSetko v modernejsom a
stcasnejSom jazyku, s rozpravacskou
schopnostou budovania patavého
pribehu, I'ahkosfou point a
konverzaénym majstrovstvom.
Inscenécia, ktora pritiahne do divadla
aj muzské pohlavie, riadiace sa

heslom: ,,Obchodné centra st nasou

Fotografia ¢. 12: Archiv Myslim — centrum kultiiry Nepodujticich

kriZovou cestou! Nakupna sobota je
nasim Velkym piatkom!"

Poznamka:

Predstavenie sa uskuto¢nilo nazivo, zaroven v inom termine bolo nato¢ené na zdznam, ktory sa nasledne vysielal

online, nepocujici si ho mohli pozrietf doma cez webovi stranku.

Cisarove nové saty

Datum predstavenia: September 2021

Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Nové divadlo, Nitra

Rézia: Simon Spisak

Autor: Hans Christian Andersen, Simon Spigak a kolektiv

Dizka predstavenia: 60 minit

Typ tlmocenia: statické

Pocet timoénikov: 1

Tlmoénici: Barbara Randuskova

Struc¢ny obsah:

Inscenacia Cisarove nové Saty mé podtitul barokova crazy komédia pre deti od troch rokov. Preco barokova? Nuz
preto, lebo priamo na javisku vyrastla replika barokového divadla so vSetkym, ¢o k tomu patri. Portalovymi stipmi
zdobenymi sochami, ¢ervenou oponou, nddhernymi malovanymi meniacimi sa boénymi sufitami a horizontom,

dokonalym magickym svietenim, dymom a replikami dobovych kostymov. Preco crazy? Nuz, ¢o moze byt viac crazy,
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ako ked sa pomieSaji Andersenove
rozpravky a ich hlavni hrdinovia
zachranuja, alebo nivodia svojich
rozpravkovych kolegov? A preco
komédia? Pretoze Simon Spisak,
rezisér inscenacie, dokaZe humor,
vtip, laskavost a T'udskost ,,vydolovat™
aj z tej najsmutnejsej témy.

Je to inscenécia, ktora s detmi hovori

ich recou a deti jej naozaj rozumeja.

Fotografia ¢. 13: Archiv Mestsky tirad — Mesto Nitra

Rozpravky po telefone

Datum predstavenia: September 2021
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Nové divadlo, Nitra
Rézia: Simon Spisak
Autor: Gianni Rodari, Simon Spisak a kolektiv
Dizka predstavenia: 60 minit

L am Typ tlmodéenia: statické
Pocet tlmoénikov: 1
Tlmoénici: Stanislav Moravek
Struény obsah:
Rozpravkovy pribeh o tom, Ze svet je
taky farebny a zaujimavy, ako si ho
kazdy z nas vytvori. Pre deti od 5
rokov.
Predstavenie o fantastickom, velkom

ale predovSetkym zizracnom svete,

ako ho moézu vidiet iba deti a ti, ¢éo

Fotografia ¢. 14: Archiv Mestsky tirad — Mesto Nitra detmi byt’ nezabudli. KaZdodenné
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pribehy Alice Padalienky, Kvetky Neposedky a najlepSej mamy ¢i otca na svete - pre deti samozrejmé, dospelym

nepochopitelné. Chvala fantazii a radosti aka ste eSte nevideli. Nech Zije nekone¢néa radost z hry!

Slovensko v obrazoch

Datum predstavenia: September 2021

Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Nové divadlo, Nitra

Rézia: Simon Spisak

Autor: Simon Spi$ak a Veronika Gabéikova

Dizka predstavenia: 80 mintt

Typ tlmocenia: statické

Pocet tlmocnikov: 1

Tlmoc¢énici: Stanislav Moravek

Struc¢ny obsah:

Inscenécia na motivy tyroch Svantnerovych poviedok o tom, ktora suka je dobr4, ako sedliak az k smrti rodnt
hrudu miluje, preco je I'udska hra vidy taki nebezpec¢né a o sa stane s Piargami, ked sa v nich diabol narodi...
Inscenacia, ktord svojou modernou klipovitou vystavbou dokazuje, Ze ,slovenski klasika“ méi ¢o povedat aj
dne$nému a nielen mladému divakovi. Ze Slovensko a my Slovaci sme sa ani v trefom tisicro¢i velmi nezmenili. Ze
boj s odvekymi spolocenskymi predsudkami, l'udskym egoizmom a nevzdelanostou je aj dnes na programe dna. A
e Svantnerov uhranéivy pohl'ad na nas vsetkych je dnes aktualnejsi ako kedykol'vek v minulosti.

Fotografia: Fotky sa nepodarilo ziskat

Vistup

Datum predstavenia: Oktober 2021
Nazov divadla, v ktorom sa odohralo
predstavenie: Divadlo Nova Scéna,
Bratislava

Rézia: Svetozar Sprusansky

Autor: Peter Quilter

Dizka predstavenia: 135 mintGt s

prestavkou

Typ tlmocenia: statické Fotografia & 15: Archfv Myslim — centrum kultiiry Nepodujticich
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Pocet timoénikov: 3
Tlmoénici: Barbara Randugkova, Eva Soltysova, Kamila Trévaiova

Struc¢ny obsah:

Chlapski komédia nielen o Zenach.

Traja kamarati sa ocitli na apati hory.
Caka ich dvojdiiova tara. Pred nimi st
$myklavé chodniky a ostré zakruty,
nevyspytatelné zrazy a stipania. Ako
ich doterajsi zZivot. Takisto v mnohom
zlozity a strmy. Ciel netradi¢ného
vyletu je jasny: Prekonaf sam seba!
Zdolat krizu stredného veku!

Traja muzi pocas horského vystupu na
pocest zosnulého kamarata

sebaironicky a s vtipom rekapituluji

Fotografia &. 16: Archiv Myslim — centrum kultiry Nepodujticich vlastné zivoty. DoterajSie muzsko-
Zenské vztfahy, partnerské a manzelské viazby. Nasi hrdinovia hladia aj do budtcnosti. S odhodlanim a
ocakavaniami. S obavami, ale aj s oslobodzujacim smiechom. S nidejou na nové zaciatky a s déverou k starym

priatelstvam.

Rysava jalovica

Datum predstavenia: December 2021

Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie: Spisské divadlo, Spisski nova Ves
Rézia: Peter Palik

Autor: Martin Kukudin/ Peter Palik

Dizka predstavenia: 9o minit

Typ tlmocenia: statické

Pocet tlmoénikov: 4

Tlmoénici: Barbara Randugkova, Stanislav Moravek, Eva Soltysova, Kamila Trévaiova
Struc¢ny obsah:

Komediélny pribeh o muzoch, Zenéch, pijatike a jednej jalovici.
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Nezabudnutelna klasickd slovenska
komédia, v ktorej sa stretnti dvaja
kmotrovia Adam Krt a Adam Trnka v
¢ase vianoénych  sviatkov na
mrhanovskom jarmoku. Slovo da
slovo a Krt od Trnku kapi mlada
jalovicku. Pri vydatnom zapijani
dobrého obchodu, im vsak jalovica

zmizne priamo spred krémy.

_ Duchovni kmotrovia sa rychlo
Fotografia ¢. 17: Archiv Myslim — centrum kultiiry Nepocujiicich ‘ rozkmotria. Adama Krta ¢aka

strastiplna cesta domov, na konci ktorej ho ¢akaja vycitky jeho jazy¢énatej Zeny Evy. Zahada okolo stratenej jalovice

sa napokon vyriesi a pribeh $tastne skondi.

Poznamka:

Tlmocené predstavenie sa nekonalo nazivo z dévodu Sirenia ochorenia sars covid, natacal sa zaznam, ktory

sa neskor pustil cez online vysielanie webovej stranky.
Sex pre pokrocilijch

Datum predstavenia: December 2022

Nazov divadla, v ktorom sa odohralo predstavenie:
Divadlo Nové Scéna — Stidio Olympia, Bratislava
Rézia: Michael Vyskocani

Autor: Michele Rimlova

Dizka predstavenia: 9o mintit

Typ tlmocenia: statické a tieniové

Pocet tlmoc¢nikov: 2

Tlmoénici: Barbara Randugkova, Eva Soltysova
Struc¢ny obsah:

Manzelska komédia o nemanzelskych tizbach

Alica a Miky st pér, ktori ziji v spolo¢énom manzelstve uz vyse

dvadsatpat rokov. Detiim vyleteli z rodinného hniezda a oni sa

Fotografia ¢. 18: Robert Tappert
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ocitli v situécii, ktortt poznaja tisice
parov vich veku: plamene lasky
a vasne oslabli, ohen ich vzajomného
sazitia vyhasol.

Alica sa stymto stavom nechce
zmierif, apreto prinati Mikyho
objednat na vikend luxusny hotelovy
apartman a sama si kapi prirucku ,,Sex

pre  pokrodilych®. Podla  jej

jednotlivych lekcii a ,,cviéeni® sa snazi

Fotografia ¢. 19: Robert Tappert

najst zmysel anovih nipln ich
partnerského vztahu. Stratend cestu k sebe samym. Znovu objavovanie vlastnych tazob a protikladné Zivotné

ocakavania manzelov st zdrojom konfliktov, hadok, ale aj mnozZstva komickych situacii.
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Pohl’ad nepocujiaceho divaka alebo namiesto zaveru

V nasom vyskume sme sa snazili zistit, aky maji nepocujuci divaci pohlad na divadelné tlmocenie podla
poznatkov, vedomosti, alebo skisenosti, ktoré ziskali pocas sledovania divadelnych tlmoceni. Zaujimalo nés, aky
maji pohl'ad na zabezpecenie tejto Specifickej sluzby, a to bez ich poznania teoretickych informacii o integrovanom
pristupe k zabezpeceniu divadelného tlmocenia. Podl'a vypovedi nepocujtcich sa niektori dokézali $pecifickejsie
vyjadrit k chapaniu néaroc¢nosti pripravy. Medzi nepocujiucimi divikmi v nasej vyskumnej vzorke si ani jeden
Nepocujtci nemysli, Ze je to l'ahka praca a Ze takéto tlmocenie sa méze robit ispesne bez pripravy. Dokazu zosualadit
proces nacviku tlmocenia s naro¢nostou ostatnych typov tlmocenia (akym je napriklad komunitné tlmocenie).
Odpovedali tak na zaklade ziskanych informacii od ¢lenov komunity Nepocujacich, od nepocujiceho koordinatora
alebo sa to dozvedeli vd'aka socidlnym sietam. Nepocujici maji jasny nazor na zabezpecéenie divadelného timocenia
z hladiska vizualnych informacii, techniky, vzhl'adu timoc¢nika. Jednoznaéne sa hlasia viac k tienovému tlmocéeniu
ako k ostatnym typom tlmocenia.

Neda sa vSak povedat, Ze ich pohl'ad je komplexny. Dokézali vyjadrit potrebu zabezpecenia vizualnych poziadaviek,
ale presny dévod ich opodstatnenosti v niektorych pripadoch chybal. Preto nepocujici v budicnosti potrebuja viac
informéacii a workshopov alebo $koleni o praci tlmoénikov, o jednotlivych typoch tlmocenia o moznostiach
zabezpecenia tlmocenia a pod.

Rozvoju umeleckého tlmocenia by v znacnej miere pomohol vacsi pocet timoénikov schopnych vykonavat toto
Specifické tlmocenie. Zaujem on by mohli mat buddci tlmocnici, Gspe$ni absolventi vysokoskolského odboru
slovensky jazyk v komunikicii nepocujtcich na Trnavskej univerzite v Trnave. So zakladnymi informaciami sa
tlmocnici m6ézu oboznamit v rdmei tohto $tudijného programu. Moze byt pre nich obohacujice, ak sa im v rAmci
vysokoskolského stadia poskytne moznost byt sti¢astou timu tlmocnikov umeleckého tlmocenia. Obohacujtce
moze byt taktiez stretavanie sa tlmoc¢nikov na medzinarodnej Grovni ako aj sktsenost tlmoé¢nikov divadelného
tlmocenia, ktori uz maja bohatsiu prax s divadelnym
tlmocenim.

Pre nas - pocujacich alebo Nepocujicich
vyskumnikov, zostdva nadalej tlohou skamat,
nakolko sa bude aplikovat integrovany pristup
divadelného tlmocenia na Slovensku aci dalSie
divadla alebo divadla, ktoré uZ stlmocenim

sktisenost maja, zachovaju adekvatny pristup

k zabezpeceniu: nic¢ o Nepocujtcich bez

Fotografia ¢. 20: Robert Tappert

Nepocujtcich.
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Summary

Interpreting for the Deaf in Slovakia has come to the fore more regularly in the last 10 years - if we examine it
from the point of view of professionally processed and pre-prepared translation and presentation. However, artistic
interpreting in Slovakia has its roots already in the period from 2007, when an interpreter, who was prepared for
such an appearance in advance, appeared on stage for the first time.

Artistic interpretation is one of the sporadically treated topics that receive little attention in Slovakia. Abroad,
in the last 20 years, artistic interpretation has received more attention in the field of research on interpreting from
spoken language to sign language, and there has been also place for specifying the requirements of artistic
interpretation in more detail. Artistic interpretation does not represent a standard translation transfer of a text,
but also includes the scenic expression of artistic elements.

At the same time, artistic interpretation provides an opportunity to introduce and popularize sign language to the
general public. Precisely because it provides space to make the language of the Deaf community visible, it points to
the added value of visual embodiment and presentation of language that is perceived visually and motorically.

Our publication tries to present a brief history of artistic interpretation in Slovakia, primarily from the point of view
of theatrical interpretation. It presents the impact of artistic interpretation on the formation of the Deaf culture
and community, and also on what role the community itself plays in ensuring the professional output of artistic
interpretation. It is no less important to define the typology and characteristics of artistic interpretation, because

these generally determine the cultural and linguistic experience of the deaf viewer.
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O obé¢ianskom zdruzeni Myslim — centrum kultary Nepocujiacich

Obdianske zdruzenie Myslim — centrum kultiry Nepocujtcich vzniklo 30. decembra 2005 a sidli v Bratislave.
Ma4 vlastnt webovii stranku — www.myslim.sk. Clenmi obéianskeho zdruZenia st Nepocujici dobrovolnici a jedna
pocujica dobrovol'ni¢ka. Poslanim ob¢ianskeho zdruzenia je upozornovat a informovat predstavitelov verejného
Zivota imédii o kultare Nepocujacich a slovenskom posunkovom jazyku ako prirodzenom a plnohodnotnom
jazyku. Obcianske zdruZenie sa snazi realizovat svoje ciele na verejnosti tak, aby sa zvysila akceptacia kultary

Nepocujtcich a slovenského posunkového jazyka, a to osvetovou ¢innostou a vzdelavacimi aktivitami.

Hlavnou ¢innostou obdianskeho zdruzenia Myslim — centrum kultdry Nepocujacich st kurzy slovenského
posunkového jazyka. Vyucuja ich Nepocujaci lektori priamou metdédou. Okrem kurzov sa obc¢ianske zdruzenie
podiela aj na vyskume slovenského posunkového jazyka, na organizovani odbornych prednasok, vytvoreni
vzdelavacej aplikacie Posunkuj snami ainych aktivit o kultire Nepocujacich a posunkovom jazyku S$iri

prostrednictvom webovej stranky — www.nepocujuci.sk a pomocou elektronického ¢asopisu Myslimovinky.

Zaroven sa podiel'a na tvorbe kniznjch a multimedialnych publikacii. Kniha Divadelné tlmocenie do slovenského

posunkového jazyka je pre obc¢ianske zdruZenie Stvrtou vydavatel'skou publikaciou.
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